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निवेदन 


हिन्दी साहित्य के इतिहास में अष्टछाप-काव्य का बहुत महत्वपूर्ण स्थान 
हैं और अष्टछापी कवियों में स्वोपरि सूरदास को गोस्वामी तुलसीदास के बाद 
प्रथम दथान देने म॑ हिंदी के सभी विद्वान एकमत हैं। परमानंददास ओर 
नंददास भी अपने युग के प्रथम श्रेणी के काव्यकारों में हैं । अष्टछाप के अ्रन्य 
कवियों, यथा कुंभनदास, क्ृष्णदास, गोविदस्वामी, छीतस्वामी और चतुभुजदास 
के काब्यों के सुसंपादित रूप में प्रकाशित न हा। सकने के कारण यद्यपि उनका 
सम्यक्‌ मूल्यांकन अभी तक नहीं किया जा सका है, तथापि हिंदी के विद्वान इस 
दिशा में भी प्रयत्नशील हैं | सूरदास, परमानंददास, नंददास आदि के काव्य को 
लेकर अब तक जो कुछ लिखा गया है वह मुख्यतः उनके जीवन-बृत्त, काव्य की 
प्रामाशिकता, उनकी काव्य-कला ओर भक्ति तथा दर्शन-संबंधी उनके विचारों 
ओर सिद्धांतों से ही संबंध रखता है । इस प्रकार प्रस्तुत प्रबंध का विषय नवीन 
और उसका प्रतिपादन कई दृष्टियों स सर्वथा मौलिक है । 


प्रस्तुत प्रबंध में विषय-प्रवेश और मूल्यांकन के अतिरिक्त सांस्कृतिक 
अध्ययन के नौ पक्नों पर विचार किया गया है। प्रथम परिच्छेद प्राकृतिक 
घातावरण से संबंधित है जिसको वल्लभ-संप्रदायी भक्त अपने परमाराध्य का 
“नित्य लीला-घाम' मानते हैं और जहाँ अ्रष्टछापी कवियों ने अपने काव्य-काल 
का अधिकांश समय व्यतीत किया था| यह परिच्छेद प्रमुख रूप से तीन भागों में 
विभाजित है--प्राकृतिक स्थान, वनस्पति वर्ग और मानवेतर प्राणी । इनके 
सोदाहरण विवेचन से व्॒ज के भौगोलिक वातावरण का परिचय स्पभ्ट रूप से 


मिल जाता है। 


द्वितीय परिच्छेद अष्टछाप-काव्य में चित्रित सामान्य जीवन के चित्रण 
को लेकर लिखा गया है। उसके सात उपशीषेक हँ---आवास एवं अन्य विचरण 
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स्थान, खानपान, वस्त्र, ंगार-प्रसाधन, जीवनोपयोगी सामान्य ओर विशेष 
वस्तुएँ, घातु एवं खनिज पदाथ तथा वाहन । इस प्रकार यह परिच्छेद उन 
ब्रजवासियों के सामान्य जीवन का परिचय कराता है जिनके मध्य में अष्टछापी 
कवियों के परमाराध्य पले थे और जिनको अपनी रसमय लीलाओं से इस प्रकार 
आनंदित किया था कि उनके जीवन से देव-बर्ग को भी ईर्ष्या होने लगी थी । 


तृतीय परिच्छेद में अष्टछापी कवियों के काव्य म॑ चित्रित पारिवारिक 
जीवन की रूपरेखा प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया गया है। यह परिच्छेद चार 
उपशीर्षकों में विभाजित है--परिवार का संगठन ओर संबंधी, पारिवारिक 
जीवन-चर्या, पारिवारिक शिष्टाचार ओर संस्कार-बर्णन | इनमें अंतिम को 
छोड़कर प्रथम तीनों उपशीर्षकों की सामग्री के लिए. समस्त अ्रष्टछाप-काव्य की 
छानबीन करनी पड़ी है, क्योंकि अप्टछापी कवियों का ध्येय प्रत्यक्ष रूप से 
पारिवारिक चित्रण नहीं था । 


चौथे परिच्छेद ने, जिसमें सामाजिक जीवन-चित्रण की विवेचना है, 
प्रस्तुत प्रबंध के सबसे अधिक प्रृष्ठ घेर लिये हैं । यह परिच्छेद छह उपशीर्षफों में 
विभाजित है--सामाजिक व्यवस्था, मनोविनोद, पर्वोत्सतव, सामाजिक लोकाचार 
और लोक-व्यवहार एवं विश्वास तथा मान्वताएँ। इन छुहों उपशीषकों से 
संबंधित विषय पुनः अनेक उपविभागों में बँटा हुआ है । इस प्रकार यह परिच्छेंद 
जितना जिस्तृत है, उतना ही रोचक भी है और इससे ब्रज के सामाजिक जीवन 
का अच्छा परिचय मिल जाता है । 


पाँचवाँ परिच्छेद वाणिज्य, व्यवसाय और जीविका के साधनों से संब॑ध 
रखता है | आरंभ में इस परिच्छेद को 'सामाजिक जीवन के ही उपशीष॑क के 
रूप में रखा गया था; परंतु उस लेख के बहुत बढ़ जाने पर इसे स्वतंत्र परिच्छेद 
के रूप में देना ही उचित प्रतीत हुआ । इसके पाँच उपशीरक हैं---व्यापारिक 
स्थान, रीति और वस्तुएँ; व्यापार के रूप और साधन, विविध ज्यवसाय और 
व्यवसायी, जीविका के बिविध साधन-रूप एवं अन्य व्यवसायी वर्ग | साम्रान्यतया 
काव्य, और विशेषतया गीतिकाव्य, में वाणिज्य ओर व्यवसाय एवं .जीविका- 
साधन-रूपों के विवेचन के लिए कोई अवकाश नहीं रहता; . परंतु लगभग पचीस 
पृष्ठ का यह परिच्छेद लिखे जाने की' सामग्री 'अष्य्छापी गेय क्राव्य में मिल 
जाना एक ऐसी विशेषता है जो हिंदी-साहित्य के संभवतः किसी भी युग के 
कवियों में इतने स्पष्ट रूप में नहीं मिल सकेगी । 


यही बात छठ -परिच्छेद के संबंध में भी. कही जा. सकती है जिसमें 
: अष्टछापी कवियों के सजनीतिक जीवन-संबंधी विचार दिये गये हैं । इस लेख के 
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उपशीषकों की संख्या पाँच है--राजवर्ग का संगठन और उद्दे श्य, शासन- 
व्यवस्था, सेना और युद्ध, राजस्व एवं राजनीति-संबँधी अन्य बातें । 


सातवें परिच्छेद म॑ अष्टछापी कवियों के भक्ति और धर्म-संबंधी तथा 
आठवें में उनके दाशनिक विचार दिये गये हैं। इनमें प्रथम परिच्छेद तीन 
उपशीर्षकों--सांप्रदायिक विचार और भक्ति के विविध रूप, सामान्य धार्मिक 
विचार एवं धार्मिक कृत्य--में विभाजित है और द्वितीय में ब्रह्म, जीव, जगत- 
संसार, माना, मुक्ति, रास एवं गोपी के संबंध में अ्रष्टछापी कवियों के विचार 
दिये गये हैं । 


नवाँ परिच्छेद अष्टछापी कवियों के साहित्य, कला और विज्ञान-संबंधी 
विचारों का परिचायक है एवं “उपसंहार म॑ उनके भारतीय तथा विदेशी संस्कृति- 
विषयक दृष्टिकोण की संक्षिप्त विवेचना करने के पश्चात्‌ , संक्षेप में ही, उनके 
काव्य के सांस्कृतिक महत्व पर प्रकाश डाला गया है । 


इस प्रकार विषय-प्रवेश और उपसंहार को छोड़कर प्रबंध के नो 
परिच्छेदों में सात तो सर्बधा मौलिक हैं ही, भक्ति एवं दार्शनिक विचारों के 
प्रतिपादन वाले दोनों परिच्छेदों के सांप्रदायिक ओर सैद्धांतिक विवेचन को 
छोड़कर, धामिक विचारों ओर धार्मिक कृत्यों की चर्चा भी इस प्रबंध का मौलिक 
अंश है | हिंदी साहित्य के किसी अंग को लेकर इस प्रकार का कोई सांस्कृतिक 
अध्ययन श्रब॒ तक प्रकाश में नहीं आया है । इस कारण प्रस्तुत प्रबंध की 
मोलिकता निस्संदेह निविवाद है । 


प्रस्तुत प्रबंध को सुचारू रूप देने के लिए. लखनऊ विश्वविद्यालय के 
हिन्दी विभाग एवं आधुनिक भारतीय भाषा-विभाग के अध्यक्ष डा० दीनदयालु 
गुप्त ने अष्टछापी कवियों का हस्तलिखित संग्रह प्रदान करके मेरा कार्य तो सुगम 
कर ही दिया, समय-समय पर अनेक बहुमूल्य सुझाव देकर मुझे सदेव प्रोत्साहित 
किया । हिंदी के सुप्रसिद्ध विद्वान डाक्टर बलदेव प्रसाद जी मिश्र ने प्रबंध का 
अधिकांश देखकर अनेक उपयोगी सुकाव एवं डा० मुंशीराम शर्मा ने अनेक 
आवश्यक निर्देश देने की कृपा की। इन सब गुरुजनों का में हृदय से आभार 
मानती हूँ । जिन विद्वानों के ग्रंथों से इस प्रबंध में विशेष सहायता ली गयी है, 
उनके, विशेषकर डा० दीनदयालु गुप्त, डा० वासुदेवशरण अग्रवाल और डा० 
मंशीराम शर्मा के प्रति भी अपनी कृतशता सविनय प्रकट करती हूँ। 


प्रस्तुत प्रबंध लखनऊ विश्वविद्यालय के सहायक हिंदी प्रोफेसर डा० 
प्रेमनारायण टंडन के निर्देशन में लिखा गया है। प्रबंध की मूल प्रेरणा देकर 
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जहाँ उन्होंने मेरे कार्य की दिशा निर्धारित कौ, वहीं काय-काल में सतत 
प्रोत्साहन और सक्रिय निर्देशन देकर मेरा मार्ग भी प्रश्त और सुगम किया। 
यों प्रस्तुत प्रबंध उन्हीं के आशीर्षबाद और अनुग्रह का परिणाम है जिनकी कृपा 
का मूल्य ओपचारिक अथवा व्यावहारिक कृतशता-विज्ञप्ति द्वारा न आँककर 
श्ात्मानुभूत करने में ही मुके हार्दिक संतोष है| प्रबंध की न्यूनताएं अवश्य मेरी 
अपनी हैं | 


हिंदी साहित्य-भंडार के अध्यक्ष श्री तेजनारायण टंडन ने प्रस्तुत प्रबंध के 
प्रकाशन का समुचित प्रबंध करके मुझे इधर-उधर भटकने से बचा लिया जिसके 
लिए में उनका भी बहुत आभार मानती हूँ । 


लेखिका | 


प्रकाशक की ओर से 


अरष्टछाप-काव्य का सांस्कृतिक मूल्यांकन नामक प्रबंध बड़े आकार के 
६३२ प्ृष्ठों मं हमने प्रकाशित किया है जिसका मूल्य पच्रीस रुपये हे। उस 
संस्करण की साहित्य के सामान्य अध्येता के लिए सुलभ न समझकर उसका 
यह संतज्ञिप्त संस्करण प्रकाशित किया जा रहा। इसमें विदुपी, लेखिका का 
विवेचित भाग बुहत्‌ संस्करण के ही अनुसार है, केवल पाद-टिप्पणियाँ 
ओर नामानुक्रमणशिका वाले भाग निकाल दिये गये हैं। आशा है कि यह 
संस्करण सभी के लिए सुलभ समझा जायगा | 


जिन विद्वानों के महत्वपूर्ण ग्रंथों के उदाहरण पूर्ण संस्करण में दिये गये हैं 
उनके प्रति विदृषी लेखिका के साथ-साथ हम भी क्षुमाप्रार्थी हैं जो उनके उदाहरण 
पुनः इस संक्षिप्त संस्करण में नहीं दिये जा सके | अतणएव साहित्य के जिन प्रेमियों 
को प्रस्तुत विषय का विस्तृत अध्ययन करना हो, वे पूर्ण संस्करण ही देखें । 


“भ्रकाशक 


विषय-सूची 


१. विषय-प्रवेश हु कि ६-१४ 
संत्कृति और उसका ज्षेत्र--६, सांस्कृतिक मूल्यांकन स तात्पय--११, 

ग्रप्टछाप-काव्य के अब तक प्रस्तुत किये गये सांस्कृतिक अध्ययन का मूल्यां- 

कन--१२, प्रस्तुत प्रबंध की मौलिकता, अध्टछापी कवियों के वर्ण्य 

विषय--१ ३ । 

२. प्राकृतिक जीवन-चित्रण कर ..... १४-४६ 

(क) व्रज और व्रजमंडल--- १४, प्राकृतिक स्थान, बन--१६, श्रन्य बन, 
उपवन, पव॑त, अन्य पबत, नदी--१७, अन्य नदियाँ--- १८, अन्य स्थान--१६ । 

(ख) वनस्पति-वर्ग, पुष्पों के वृक्ष, फलों के वृक्ष--२०, अन्य बुक्ष-- 
२१, भाड़-लता आदि--२३, पोराणिक वृक्ष--२४, वृक्षों का उपमान या 
प्रतीक-रूप में उल्लेख, फल--२५, मीठे फल--२६, खट्‌ट फल, अन्य फल 
--२७, सूखे फल या मेवे, तरकारियाँ और साग, तरकारियाँ--२८, साग 
“7३२१, फूल--३२, पत्ते--३६ । 

(ग) मानवेतर प्राणी, पशु, वन्‍्य पशु--३२६, सामान्य पालतू पशु 
--२७, सवारी के लिए उपयोगी पालतू पशु--४२, जलचर--४३, की£- 
पतंग, कीट--४४ पतंग--४५, पक्ती--४६, लोकप्रिय पक्ती--४७, 
लोक - तिरस्कृत पक्ती--५२९, पौराणिक पशु-पक्ती और कीट-+-५४, 
समीज्षा--५६ । 

३. सामान्य जीवन-चित्रण .... “7... इ७-७५४ 

(क) आवास एवं अन्य विचरणु-स्थान--५७ । 

(ख) खानपान--५८, भोजन के समय और पदार्थ, कलेऊ, दोपहर 
का भोजन--५६, छाक, बियारी--६०, थ्री और तेल, मसाले--६१, 
पेय पदाथ--६ २, तांबूल, समीक्षा--६३ । 

(ग) वस्त्र---६४, बालर्का के वस्त्र, पुरुषों के वस्त्र, बालिकाश्रों के 
_ वस्त्र, स्त्रियों के वस्त्र--६५, समीक्षा--६६ । 5 

(घ) शंगार-प्रसाधन, उबटन, स्नान, केश-विन्यास--६७, माँग, अंजन, 
महावर, बिंदी ओर तिलक--६५८, तिल, मेंहदी, गंध-द्रव्य, आभूषण--६६, 
पुरुषों के आभूषण, स्त्रियों के आभूषण, शीश के आभूषण--७०, माथे के 


६ ४१ ) 


आभूषण, कान के आभूषण, नाक के आभूषण, गले के आभूषण, बाहु के 
आभूषण, कलाई के आभूषण, कटि के आभूषग--७१, पेर के आभूषण, 
फूलमाल, पान रचाना, शगार में सहापक दर्षगा, समीज्ञा--७२ । 

(ड़) व्यवहार की सामान्य वस्तुएँ, देनिक उपयोग की वस्तुएण पात्र, 
दैनिक व्यवहार के पात्र, अन्य पात्र, बेठने और सोने के उपकरण--७३, 
लिखने के उपकरण, रंग---७४ । 

(च) धातु एवं खनिज्र पदार्थ---७४ । 

(छु) वाहन---७५४ । 

४9, पारिवारिक जीवन-चित्रण .. ७६-१०४० 

(क) परिवार का संगठन ओर संबंधी--७६, दादा, दादी, नाना-नानी, 
माता-पिता, माता-पिता के समवर्गीय---७७, भाई-भावज, बहन-बहनोई, 
पति-पत्नी--७८, देव२-देवरानी, ननद-ननदोई, पुत्र-पुत्रबधू, पुत्री-जामाता, 
अन्य संबंधी, समधी-समधिनि, सोति---७६, अनेक संबंध-सूचक “तात” शब्द, 
संबंध-स्थान-सूचक शब्द, परिवार के दास-दासी, परिवार के अतिथि--८० । 

(ख) पारिवारिक जीवन-चर्या, पुरुषों के कार्य, स्त्रियों के कार्य--८१ । 

(ग) पारिबारिक शिष्टाचार, अभिवादन के विविध रूप, पालागन--- 
८२, प्रणाम या प्रनाम, जुहार, हाथ जोड़ना और बिनती करना--८३, 
आशीर्वाद के विविध रूप, आशीर्वाद या असीस, आलिंगन करना ( कंठ 
लगाना), प्रीति जनाना--5४, पत्र-संबंधी शिक्ाचार--८५ । 

(प्र) संस्कार--८६, जन्मोत्सव--८७, जातकर्म और जन्मोत्सव--८८, 
छुठी--८६, नामकरए--६ ०, निष्क्मण, अन्नप्रासन--£६ १, वर्षगाँठ, 
चुड़ाकर्म, कर्णवेध--६२, उपनयन (यज्ोपवीत)--६३, वेदारंभ, विवाह 
--६४, वर-प्रेज्षए--६ ५, सगाई या मेंगनी ओर वारदान, सगाई, वार्दान, 
निमंत्रश---६ ६, मंडपकर ण, हल्दी-तेल चढाना, वर की सजा--६७, कंकण- 
बंधन, देवी-पूजन, बधु-णहागमन--६८, मधुपक, विवाह, पाणिग्रहण, 
गठब॑धन, अ्ररिन-प्रदक्षिणा--६६, कंकण - मोचन, जुश्रा खेलना, गाली 
गाना--१००; न्यौछावर देना या भूर बाँटना, विदा, दायज या दहेज--१ ४१, 
गृह-प्रवेश, अ्र॑त्येष्टि--१०२, समीक्षा---१ ०४ | 

५, सामाजिक जीवन-चित्रण ..... .». १०४-१६४ 

(क) सामाजिक व्यवस्था, वर्ण-व्यवस्था--१०५, अष्टछाप-काव्य में 
वर्शु-ब्यवत्या-संबंधी उल्लेख--१०६, ब्राह्मण--१ ०७, क्षत्रिय, शूद्र, आशभ्रम- 
व्यवस्था-- १०८, ब्रह्मचर्याआश्रम - चर्चा, गरहस्थाश्रम चर्चा, वानप्रस्थाश्रम 
चर्चा--१०६, संन्यासाश्रम चर्चा--११० । 


(ख) अष्टछाप-काव्य में मनोविनोद, बाल्यावस्था के खेल श्ौर 
विनोद--११०, कम दौोड़-धूप के खेल--१११, दोइशखूप के खेल, आखि- 
मिचोनी--११ २, छुआ-छुओंवल--११३, बृत्षारोहण, बेल-बेल--११४, 
कंदुक-क्रीड़ा, चोगान-बटा, अन्य खेल--११५, पतंग, कहानी सुनाना, पहेंली- 
बुभौवल, शर-क्रीडा--११६, बालिकाओं के खल, युवकों के खेल--११७, 
साहस के खेल, चौगान--११८, मल्लयद्ध--११६, मृगया, बौद्धिक दाँव- 
पेच के खेल--१२०, यूत-क्रीडा--१२१, कला-कोशल के खेल--१२२, 
मनोरंजन के अन्य साधन, कुंज-विहार, जल-विहार--१२३, पशु-पत्नियों से 
क्रीडा, नट-विद्या, समीक्षा--१२५ | 

(ग) पर्वोत्तव--१२६, ऋतूत्सब, फूलमंडली, हधिडोरा--१२७, रास, 
देव-प्रबोधिनी, डोल, लीलावतारोत्सव, रामनवमी, नसिह-जय॑ती--१२६, 
वामन-जयंती, रथ-यात्रा--१३०, जन्माष्टमी, राधाप्रमी--१३१, गोपाष्टमी, 
पविन्ना--१३२, अक्षय-तृतीया, अन्य पर्वोत्सव--१३३, संवत्सर, मनगौर, 
सावनतीज, साँकी--१ ३४ । 

(घ) त्यीहार--१३४, रक्बाबंधघन---१३५, दशहरा--१३६, दीपावली 
--१३७, धनतेरस, रूपचतु्दशी , दीपमालिका--१ ३८, अन्नकूट : गोवद्धन 
ओर गोधन-पूजा--१४१५ भाई-दूज, होली-- १४३, समीक्षा--१६१ । 

(ढ) लोकाचार और लोक-व्यवहार---१६२, सम्मान-प्रदर्शन, नमन- 
नमस्ते, नमस्कार - १६३, साष्टांग अथवा दंडवत्‌ प्रणाम, पालागन, जुहार 
विनम्र व्यवहार--१६४, अतिथि-सत्कार--१६५, स्वागत-सत्कार, अतिथि- 
सेवा, अन्य लोकाचार, उपहार भेजना--१६६, शुभकामना--१६७ । 

(च) विश्वास ओर मान्यताएँ, पौराणिक विश्वास--१६७, चौबीस 
अवतार, परब्रह्म के अवतार राम--१६८ परब्रह्म के अवतार कृष्ण, राम ओर 
कृष्ण की एकता--१६६ , परमशक्ति की अवतार सीता, ओर राधा की एकता, 
राम कृष्ण की लीलाएँ देखने देवताओं का आना--१७०, अन्य देवताओं- 
संबं वी पौराणिक प्रसंग--१७१, अन्य पौराशिक प्रसंग--१७२, पौराणिक पशु, 
पक्ती, इच्ष, वाहन, सप आदि, लोकमान्यताएँ और सामान्य विश्वास, पर॑परा- 
गत मान्यताएं--१७ ३, भाग्यवाद--१ ७४, कर्मबाद--१७५, पुनर्जन्मवाद--- 
१७६, ज्योतिष के प्रति आस्था, स्वस्तिवाचन के प्रति विश्वास, भूत-प्रेतादि 
के प्रति विश्वास, उपचार-संबंधी विश्वास--१७७, नजर लगना--१७८, 
डिठोना, राई-नोन उतारना, तिनका तोड़ना--१७६, निछावर करना, पानी 
उतार कर पीना, सयानों से हाथ दिलाना, भाड-फेंक और टोना-टोटका 
“7१5० जंन्र-मंत्र, शकुन--१८१, शकुन-सूचक मनः-स्थिति, शकुन-सूचक 


( *३ ) 


प्राकृतिक व्यापार--१८२, शबुन-सूचक शारीरिक व्यापार---१८३, जीव- 
ज॑तुओं की शकुन-सूचक क्रियाएँ---१८४, अशकुन, अशकुन-सूचक मनःस्थित, 
गशकुन-सूचक प्राकृतिक व्यापार--१८५, अ्शक्ुन-सूचक शारीरिक व्यापार 
--१८६, जीव-जंतुश्रों की अशकुन-सूचक क्रियाएँ, अन्य विश्वास, स्वप्न- 
संबंधी विश्वास--१८७, आगामी सुख्ब-सूचक स्वप्न, भावी अनिष्ट-सूचक स्वप्न 
--(्८८, भावी गति-विधि-निर्दे शक स्वप्न, अन्य स्वप्न---१६ ०, शपथ पर 
विश्वास--१६ १, शाप या कोसने में विश्वास--१६ २, आशीर्वाद में विश्वास, 
कवि-प्रसिद्धियाँ--१६ ३, पशुओं से संबंधित कबि-प्रसिद्धियाँ, पत्नियों से 
संबंधित कविःप्रसिद्धियाँ, कीट-पतंग-संबंधी कवि-प्रसिद्धियाँ--१६४, पुष्प- 
संबंधी कवि-प्रसिद्धियाँ, नक्षत्र-संबंधी कवि-प्रसिद्धियाँ, समीक्षा--१६५ | 
६. वाणिज्य, व्यवसाय तथा जीविका के साधन-रूप ..... १६६-२२४७ 

(क) व्यापारिक स्थान, रीति और वस्तुए---१६ ६, व्यापार की स्थानीय 
वस्तुएं, सुद्र प्रदेश से आनेवाली वस्तुए---२०३ । 

(व) व्यापार के रूप और साधन---२० ३, टका--२०४, दमड़ी, दाम; 
रूपा---२०५ । 

(ग) विविध व्यवसाय और व्यवसायी, अहीर--२०६, कृपक--२०७, 
बनजारा, पंसारी, महाजन--२०८, जोहरी और सर्राफ, बजाज--२०६, काछी 
कुलाल, मनिहार, गंबधी, तमोली, चोलिनी---२१०, तेली, पारधी,कसाई--२ १ १॥। 

(त्र) जीविका के विविध साधन-रूप--२११, बुद्धिजीवी बगे--२१२, 
मान्य वर्ग, श्राचार्य, वेद्य--२१३, सामान्यवर्ग--२१०, कलाकार वर्ग 
चित्रकार, मूर्तिकार, वास्तुकलाकार, स्वर्णकार, अन्य व्यवसायी,दरजी--२ १५, 
बढ़ई, रंगरेज, रजक, श्रमजीवी जीविकीपारजक, सामान्य श्रमजीबी वर्ग, कहार 
-“-“२१६, केवट--२१७, नाई, बारी, माली, दाई, धाय--२११८, 
विशेष श्रमजीबी वर्ग, अन्य वर्ग, गुणी---२१६, मनरंजनकारी जीविकोपार्जक, 
नट या बाजीगर--२ २० , गनिका, प्रशस्तिगायक जीविकोपाजंक---२२१, याचक 
बगे, ढाढ़ी, जगा, भिखारी, तिरस्कृत वर्ग---२२२, समीक्षा--२२३ । 

७, राजनीतिक जीवन-चित्रण | २२४५-२३ ६ 

(क) राजबर्ग का संगठन और उद्दे श्य--२२५ | 

(ख) शासन-व्यवस्था--२२६ । 

(ग) सेना और युद्ध--२३० । 

(घ) राजस्व--२३४ 

(डः) राजनीति-संब॑धी अन्य बातें, समीक्षा--२३५ ! 

८. भक्ति और धमे-संबंधी विचार... ...... रे३७-२६० 

(क) सांप्रदायिक विचार और भक्ति के विविध रूप--२३७, श्रवण 


( ४ ) 


--२ रे८,, कीर्तन, स्मरण, पाद-सेबन--२३६, अचन, बंदन, दास्थ, सख्य 
--२४०, आत्मनिवेदन, वात्सल्य-भक्ति २४३, वात्सल्य-मक्ति का संयोग- 
पत्त, वात्सल्य-भक्ति का वियोगपक्षु---२४४, मधुर-भक्ति, मधुर-भक्कि का संयोग- 
पक्ष--२४४५, मधुर-भक्ति का बियोग-पक्ष---२४६, भक्ति के विविध रूप, आदर्श 
भक्कत---२४७, सेवा--२४८ । 

(ख) सामान्य धार्मिक विचार, ज्ञान और योग--२४८, वेराग्य और 
अनासक्रि, गुरु-महिमा, सत्संग-महिमा--२५०, धार्मिक कृत्य, पूजा, इष्टदेवता 
की पूजा--२५१, कुलदेवता इंद्र की पूजा--२५२, गोबर्द्धनपूजा, विष्णु की 
पूजा, यू को पूजा--२५३, शिव-पावती की पूजा, देवी की पूजा--२५४, 
गणपति और शारदा की पूजा, अत--२५५, तीर्थ--२५४६, तीर्थस्थान, 
दान--२४८, तप,यज्ञ--२५४६, श्राद्ध, कथा-श्रवण, समीक्षा--२६० । 

:. दार्शनिक विचार गे ..... २६१-२७३ 

(क) ब्रह्म--२६१ । 

(ख) जीव--२६४ । 

(ग) जगत और संसार--२६६ । 

(थे) माया--२६६ । 


(छ) मुक्ति--२६८ । 
(व) रास २७० | 
(छ) गोपी---२७१, समीक्षा--२७२ | 
» साहित्य, कला और विज्ञान-संबंधी विचार ..... २७४-२८३ 


(क) साहित्य संबंधी विचार, वेद और वेदांग--२७४, गीता, श्रीमद्‌- 
भागवत तथा अन्य पुराण---२७५, शअ्रन्य ग्रन्थ, समीक्षा--२७६ । 

(ख, कला-पंबंधी विचार, वास्तु-कला, मुतिकला--२७७, चित्रकला, 
संगीत कला गायन---२७८, वादन--२७६, तत्वाद्य, चमड़ामढे बाजे, ताल- 
वाद्य, सेखर वाद्य, इृत्यकला--२८०, समीक्षा--२८१ । 

(ग) विशान--२८१, समीक्षा--२८२ | 
, उपसंहार सा २८४०-२६ १९ 

(क) अष्टछापी कवियों का भारतीय पंस्कृति के प्रति दष्टिकोश-२८४ । 

(ख) विदेशी संस्कृति के प्रति दष्टिकोश--२८५ । 

(ग) सांस्कृतिक चित्रण की दृष्टि से अष्टछाप-काव्य का महत्व--र८७ | 





व्वव्टछाप-कालय्थ 
2 5॥4 
स्पा रू कु स्व कछ 
म्रल्यपंकनन्‍्त 


१ लज्िषय-प्रनजेस 


'संसृति! और उसका त्षेत्र-- 


यों तो 'संस्क्ृति' शब्द का संबंध “संस्कार', “संस्क्रिया या 'संस्कृत' 
शब्दों से स्थापित किया जाता है, परंतु वस्तुत: अथ की दृष्टि से वह 
अगरेजी के “कल्चर” शब्द के अधिक निकट है। संस्कृत के एक विद्वान के 
अनुसार “संस्क्रति' की व्युत्पत्ति इस प्रकार हे--'सम उपसगपूर्वक 'क! 
धातु से भूषण अर्थ में 'सुट' का आगम करके 'क्तिन! प्रत्यय करने से 
संस्कृति! शब्द बनता हे!" । इस व्युत्पत्ति के आधार पर “संस्कृति? का श्रर्थ 
होता हे--भूषणयुक्त सम्यक कृति या चेष्टा | इस वाक्य में 'सम्यक शब्द 
ध्यान देने योग्य है । सामान्य प्राणी की क्रियाएँ अपने मूल रूप में शरीर 
की प्रकृति के अनुसार स्वच्छंद होती हैं; उनमें स्थान, समय, संपक आदि 
का ध्यान नहीं रखा जाता। परंतु मनुष्य इस प्रकार की स्वच्छंदता को 
उचित नहीं समझता; वह अपने कार्य-व्यापारों की वही रूप देना चाहता 
है जो उचित और सम्यक हो उक्त व्युत्पत्ति के अनुसार 'संस्क्रति! के अथ 
का संबंध ऐसी ही सम्यक कृति या चेष्टा से जोड़ा गया है | एक अन्य 
विद्वान ने संस्कृति! शब्द का व्युत्पक्तिजन्य अथ “परंपरागत अनुष्यूत 
संस्कार” बताया है" । इन दोनों अर्थों में प्रथम काय-प्रधान और द्वितीय 
संस्कार-प्रधान है । 


१, कल्याण, हिंदू संस्कृति अंक, ४० २४। 
२, कल्याण, हिंदू संस्कृति अंक, ५० ४१ | 
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संभ्दत में 'संम्क/ था के अनेक आअथ होते हैं. बधा--सजाना, 
सेंवारना, परिष्कृत करना आदि। अँंगगेजी के कल्चर! शब्द के कुछ 
अर्थ भी इसी से मिलते-जुलते हैं; यथा--विचार, रुचि और आचार का 
शिक्षण तथा परिष्कार; एवं विचार, रुचि ओर आचार के शिक्षित और 
परिष्कृत किय जाने की स्थिति आदि। इन अर्थों का उक्त घात्वथ से 
स्वंधा विरोध ही हो, ऐसा नहीं जान पड़ता । कारण, 'कल्चर' शब्द के इन 
अर्थो' में जिस 'शिक्षण या परिष्कार' को महत्व दिया गया है, उसी की 
ओर इंगित करनेवाला “सम्यक' शब्द ऊपर प्रयुक्त हुआ हे । तात्पय यह 
कि जिन कार्यों" या व्यापारों से हमारा आचार-बिचार सजाया-संवार। 
हुआ माना जाय और हमारी रूचि शिक्षित या परिष्कत समभी जाथ, 
उप्त सबका संबंध 'संस्कृति' से है । 

उक्त कथन के आधार पर सम्यक #तियो और परपरा से प्रा 
संस्कारों की समष्टि को 'संस्क्रृति' कह सकते हैं। । दूसरे शब्दों में, मानव 
के हृदय पर विभिन्न कारणों से जो भाव-चित्र उत्पन्न होकर भाषा या कला- 
कौशल के माध्यम से धर्म, समाज आदि मानवीय का्यं-क्षेत्रों में अनेक 
रूप धारण कर प्रस्फृटित होते हैं, उन सभी भाव-चित्रों और संस्कार- 
समुच्चयों को 'संस्कृति' कहना चाहिए। यो व्यापक अथ में मानवीय 
जीवन-यापन की समग्र व्याख्या को संस्कृति! समझा जा सकता है। 
इसमें ज्ञान, विश्वास, शिल्प-कला और अन्य कलाएँ, नेतिकता, नियम, 
रीति-रिवाज तथा वे सभी अन्य योग्यता: समाहित हो जाती हैं, जिन्हें 
व्यक्ति, समाज का सदस्य होने के नाते, प्रहण करता हे | सारांश यह कि 
संस्कृति! का संबंध मानव के उन वैयक्तिक और सामाजिक कार्यों की 
अभिव्यक्ति हे जिनके द्वारा मानवता को पशुत्ब से मुक्ति मिलती है । 


समान संस्कारों वाले मनुष्यों के समूह का ही साधारणतया “जाति! 
या “समाज” समभा जाता है। अतणएवं समाज की प्रकृति या स्वभाव और 
आस्था या विश्वास की प्रेरक भावनाओं में प्राय: समान संस्कार रहते हैं | 
संभवत: इसी कारण संस्कृत की एक प्रचीन उक्ति में, किसी देश या समाज 
के विभिन्न जीवन-व्यापारों, सामाजिक संबंधों और मानवता की दृष्टि से 


१, श्री महादेव शास्त्री दिवकर, 'आर्य संस्कति का उत्कर्षापकर्ष', पहल। 


$ बे 


पधकरया, ५४० ५४ । 
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प्रेरणा प्रदान करनेवाले तत्वों की समष्टि को “संस्कृति! कहा गया है। 
इस प्रकार मनुष्य की श्रेष्ठ साधनाओं और जाति-विशेष के आंतरिक भावों 
की शअ्रभिव्यंजना को “संस्क्रति'र समभझना चाहिए | 


हिंदी के प्रमु्न कोशकारों में एक ने संस्कृति को 'रहन-सहन की 
रूढ़ि! कहा है, तो दूसरे ने उसे “आचारगत परंपरा” बताया है और तीसरे 
ने उसके अंतर्गेत मन, रुचि, आचार-विचार, कला-कौशल और सभ्यता के 
क्षेत्र में बौद्धिक विकास-सूचक बातें ली हैं । इस प्रकार मानव के रहन-सहन 
ओर आचार-विचार से संबंधित उन सभी परंपरागत बातों से “संस्कृति! का 
संबंध बताया गया है जो उसकी विविध विपयक रूचियों के परिष्कार और 
विविध अर्थात्‌ शारीरिक, मानसिक और आत्मिक शक्तियों के बिकास में 
सहायक होती हैं | यों “मंस्कृति' के दो पक्त हो जाते हैं | पहले का संबंध 
उन बातों से रहता है जिनका निर्माण रहन-सहन, आचार-विचार आदि से 
संबंधित वातावरण, संस्कार, संपक आदि के फलस्वरूप हुआ करता है और 
दूसरे पक्ष का संबंध परंपरा से अर्थात्‌ उन बातों से रहता है जो मानव 
अपने पूर्वजों से प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से प्रहण करता हे । प्रथम पक्तीय 
विषयों की नींव मानव के जन्म-काल से ही पड़ जाती हे और उसके रहन 
सहन, आचार-विचार आदि पर जिन बातों का आरंभ से ही प्रभाव पड़ने 
लगता है, उनमें प्रमुख हैं--प्राकृतिक वातावरण, जीवन की सामान्य 
रूपरेखा, पारिवारिक, सामाजिक, धामिक, राजनीतिक स्थिति आदि 
द्वितीय पक्ष के अंतर्गत विभिन्न विषयों के संबंध में परंपरा से प्राप्त विश्वास 
ओर मान्यताओं के साथ-साथ अनेक पर्बोत्सव आदि भी आ जाते है 
जिनसे जीवन के प्रति समाज के दृष्टिकोण की संकुचितता या व्यापकता का 
सहज ही परिचय मिल सकता है । 


सांस्कृतिक मूल्यांकन! से तात्पय - 


साहित्य या काव्य के अंग-विशेष को लेकर ५संस्क्रति! के उक्त दोने 
पक्षों पर सम्मिलित रूप से विचार करना उसका 'सांस्कृतिक मूल्यांकन 
कहलाता है । काव्य-विशेष के सांस्क्रतिक मूल्यांकन से उसके रचनाकालीन 
समाज की स्थिति पर दोहरा प्रकाश पड़ता है | एक तो पाठक उसकी राज़: 
नीतिक, सामाजिक, धार्मिक, आर्थिक, साहित्यिक और कलात्मक स्थिति से 
परिचित हो सकता है और दूसरे, उन संस्कारों और आदशों' का भी उसे 
परिचय मिल सकता है जो जाति या वर्ग-विशेष के लौकिक जीवन का 
परिचालन करते हैं| प्रथम प्रकार की जानकारी का घनिष्ठ संबंध इतिहास 
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से रहता है, क्योंकि ऐतिहासिक परिस्थिति के साथ-साथ उक्त सभी प्रकार 
की स्थितियाँ भी परिवर्तित होती रहती हैं। द्वितीय प्रकार का परिक्षान 
अपेक्ताकृत अधिक महत्व का होता है। कारण, समाज-विशेष के लौकिक 
जीवन-संबंधी आदर्शों का निर्माण शताब्दियों में होता है, उन आदर्शों की 
जड़ ऐतिहासिक भूमि में बहुत गहरी समायी रहती हे; वस्तुत: ऐसे संस्कारों 
का बीज-बपन उसी दिन हुआ समभना चाहिए जिस दिन मानव समाज ने 
सभ्यता का प्रथम पाठ सीसवा होगा । 


काव्य का संबंध भी जाति के इतिहास से अधिक उसके संस्कार- 
जन्य आद्शों से रहता है । फलस्वरूप ऐतिहासिक स्थिति के संबंध में जो 
संकेत या विवरण किसी काव्य में मिलते हैं वे प्राय: सामान्य और श्रसंबद्ध 
ही होते हैं | प्रबंध-काव्य में तत्संबंधी उल्लेखों के लिए थोड़ा-बहुत अबकाश 
हो भी सकता है; परंतु गीतिकाव्य में उनके लिए कोई स्थान नहीं होता; 
यद्यपि स्वयं कवि उनकी सवथा उपेक्षा नहीं करना चाहता । द्वितीय प्रकार की 
स्थिति से संबंधित अनेक संकेत सभी प्रकार की रचनाओं में मिलते हैं. 
कारण, तत्संबंधी उल्लेख कोई भी कवि अनायास ही कर जाता है; क्‍योंकि 
उसके व्यक्तित्व का निर्माण भो उन्हीं संस्कारों और आदर्शों से होता है । ये 
संकेत कभी तो प्रत्यक्ष रूप से बशित विषयों में मिलते हैं और कभी परोक्षत: 
अलंकारों के रूप में इस उद्देश्य से अपनाये जाते हैं कि अबोधावस्था में ही 
' संस्कार-रूप में परिचित पाठक उन्हें सहज ही हृदयंगम कर सके; अस्तु । 


अतएव सामान्य रूप से काव्य के सांस्क्रतिक मूल्यांकन के मुख्य 
नो पक्त हो जाते हैं--प्राकृंतिक, सामान्य, पारिवारिक, सामाजिक, 
राजनीतिक और व्यावसायिक जीवन की रूपरेखा, धमं अं।र दर्शन-संबंधी 
विचार तथा साहित्य एवं कला की स्थिति का परिचय । प्रस्तुत प्रबंध 
में अष्टछाप - काव्य का सांस्कृतिक मूल्यांकन इन्हीं शीप॑कों के अंतर्गत 
किया जायगा | 


अष्टछ्ाप-कात्य के अब तक प्रस्तुत किये गये सांस्शतिक अध्ययन का मूल्य 
कैंने-- 

समस्त अष्टछाप-काव्य का प्रथम आलोचनात्मक अध्ययन डा० 
दीनदयाल गुप्त का “अष्टछाप और वल्लभ-संप्रदाय” नामक विख्यात प्रंथ 
है जो उसी प्रकार के किसी अन्य ग्रंथ के श्रब तक प्रकाशित न होने के 
कारण “अंतिम” भी कहा जा सकता है । इस विद्धत्तापूर्ण प्रंथ में धमं, 
भक्ति, दर्शन आदि से संबंधित अष्टकापी कवियों के विचारों का 
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सामाजिक बिवेचन तो मिलता हे, परंतु सांस्कृतिक अध्ययन के अन्य पत्षों 
पर कुछ नहीं लिखा गया है । 


अष्टछापी कवियों में केबल सूरदास के काव्य को लेकर इधर 
पाँच-सात सुंदर प्रबंध और प्रंथ प्रकाशित हुए हैं जिनमें डा० मुंशीराम 
शर्मा का भारतीय साधना और सूर-साहित्य', डा० ब्रजेश्वर वर्मा का 
'सुरदास', डा० हरवंशलाल का 'सूर और उनका साहित्य", आचाय॑े 
नंददुलारे वाजपेयी का 'महाकवि सूरदास”, डा० प्रेमनारायण टंडन का 
'सूर की भाषा और 'सूर-साहित्य का सांस्कृतिक अध्ययन' आदि 
उल्लेखनीय हैं । इनमें से अंतिम को छोड़कर दोष प्राय: सभी प्रंथों में 
सूर-काव्य के शाम्त्रीय, धार्मिक और दाशेनिक पक्षों का विवेचन जितने 
विस्तार से किया गया है उसको देखते हुए यही कहा जायगा कि उसके 
सांस्कृतिक पक्त की किसी सोमा तक उपेक्षा ही की गयी है, यद्यपि डा० 
मुंशीराम शर्मा जैसे विद्वानों ने 'सूरदास और ब्रज की संस्कृति! जैसे नाम से 
एक परिच्छेद अपने ग्रंथ में देकर तद्रिषषक अध्ययन की आवश्यकता 
का निर्देश अवश्य कर दिया है | डा० टंडन का 'सूर-साहित्य का सांस्कृतिक 
अध्ययन! शीष॑क ग्रंथ यद्यपि इस दृष्टि से महत्वपूर्ण हे कि किसी भी हिंदी 
कवि को लेकर बेंसी कोई रचना अभी तक प्रकाश में नहीं आयी हे, 
तथापि उसमें विषय की एक प्रकार से रूपरेखा भर दी गयी हे, उसका 
सम्यक विवेचन नहीं किया गया है । 
प्रस्तुत अबंध की मोलिकता-- 

हिंदी के जब किसी भी कवि के काव्य को लेकर कोई विधिवत 
सांस्कृतिक अध्ययन अब तक प्रकाश में नहीं आया है, तब प्रस्तुत प्रब॑ध 
की “मौलिकता” निर्विवाद ही हे। इसके नौ परिच्छेदों में से धमं और 
दर्शन: वाले परिच्छेदों के लिए विशेष रूप से और संस्कार-वर्णन के लिए 
सामान्य रूप से उक्त ग्रंथों से कुछ सहायता मिल सकी है ; यद्यपि उनमें 
भी प्राप्त सामग्री की सुचारु और स्पष्ट रूप से सोदाहरण विवेचना का 
लेखिका का ढंग एक प्रकार से “निजी' ही हे । फिर भी इन परिच्छेदों को 
प्रस्तुत प्रबंध में संक्षिप्त ही रखा गया हे और उन परिच्छेदों को विस्तार 
दिया हे जिनका विपषय-प्रतिपादन मौलिक है | अतएणब प्रस्तुत प्रयत्न हिंदी 
में अपने ढंग का सर्वप्रथम मौलिक प्रयास कहा जाना चाहिए | 


अष्टक्वापी कवियों के वर॒य विषय 
विषय की दृष्टि से अधष्टछ्वापी कवियों के दो, वर्ग किये ज्ञा सकते 
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हैं। प्रथम वर्ग में परमानंददास, कुम्भनदास, चतुभुजदास, क्ष्णदास, 
गोविंदस्वामी, और छीतस्वामी आते हैं जिन्होंने पुष्टिमार्गीय सम्प्रदाय के 
आराध्य श्रीकृष्ण की केबल गोकुल-वृन्दावन की लीलाओं का ही वर्णन 
किया है। द्वितीय वर्ग सूरदास और नन्‍्ददास का है जिन्होंने श्रीकृष्ण की 
गोकुल, वृन्दावन, मथुरा और द्वारका-लीला के विविध प्रसंगों के साथ-साथ 
कुछ पौराणिक कथाओं का भो विस्तार से वन किया है । इस प्रकार यों 
तो इन कवियों की रचना का मुख्य विषय श्रीकृष्ण की बाल, पौगंड और 
किशोर लीलाएँ हैं, फिर भी प्रत्येक कवि को अपने आराध्य की लीला का 
अंश-विशेष अधिक प्रिय रहा है और उसी का बर्णान करने में उसे विशिष्टता 
प्राप्त है। ब्रज की भारी 'रीति! का गान करने पर भी सूरदास वात्सल्य 
ओर श्ृंगार-वर्णान में अद्वितीय हैं तो परमानन्ददास का बाल, पौगंड और 
किशोर-लीला-बर्णंन सुन्दर है, क्योंकि उनकी भक्ति बाल, कान्‍्ता और 
दास-भाव की थी और तत्संबंधी विषयों की चर्चा की ही परमानंद-काव्य 
में अधिकता है | कृष्णदास का विशेष कौशल रासलीला एवं प्रिया-प्रियतम- 
विहार-वर्णोन में परिलक्षित होता है । ननन्‍्ददास ने जो कुछ कहा है. बह 
राग या अनुराग रंग में रँंगा हुआ है। कुम्भवदास की वृत्ति किशोर लीला 
में अधिक रमी हे तथा चतुभेजदास, गोविंदस्वामी, छीतस्वामी आदि 
की विशिष्टता भक्ति-रस का तन्‍्मयतापूव॑क वर्णन करने में है । 


दूसरी बात यह कि यद्यपि सूरदास और नंददास ने मथुरा-द्वारका- 
लीला-वर्णान द्वारा तत्कालीन नागरिक संस्कृति वा भी परोक्षत: संक्तिप्त 
परिचय दिया है, तथापि अष्टछाप के सभी कवियों की बृत्ति अपने आराध्य 
की गोकुल-वृन्दावन-लीला में ही रमी रही और इस प्रकार वे ग्रामीण संस्कृति 
का ही यथाथ॑,चित्र अंकित करने में पूर्ण सफल हो सके । उनका यह प्रयत्न 
दो दृष्टियों से बड़े महत्व का है । पहली बात तो यह है कि भारत का 
हृदय गाँवों में ही है, नगरों में नहीं। अतणव ग्रामीण संस्कृति ही भारंतीय 
संस्कृति के वास्तविक रूप से परिचित करा सकती है । दूसरे, अ्रष्टछापी 
कवियों के समय तक मथुरा-आगरा आदि ब्रज-प्रदेशीय प्रमुख नगरों के 
नागरिक जीवन पर इसलामी जीवनचर्या और विचार-धारा का जो प्रभाव 
पड़ चुका था, उससे भी गोकुल, वृन्दावन आदि के ग्रामीण अपेक्ताकृत 
अछूते ही थे । अतएव सूरदास, परमानंददास, नंददास आदि ने तत्कालीन 
प्राम्य जीवन के अध्ययन के लिए ऐसी महत्वपूर्ण सामप्री सुलभ कर दी 
है जो ऐतिहासिक दृष्टि से भी मूल्यवान है । 


2 प्राकनत्तिक जा बल न्तर्न य्प 


'अज' शब्द की उत्पत्ति संस्कृत की 'त्रज' ( जाना ) धातु से है । 
ऋग्वेद-काल से लेकर संहिता और महाकाव्य-काल तक यह शब्द पशुओं 
के समूह अथवा चरागाह के अर्थ में ही सीमित रहा" । पुराण-युग में अवश्य 
त्रज' के अर्थ में कुछ स्थानपरकता का भाव आ गया और डॉ० धीरेन्द्रवर्मा 
के अनुसार, इस शब्द का प्रयोग “मथुरा के निकटस्थ नंद के ब्रज अर्थात 
गोष्ठ-विशेष के अथ्थ में हाने लगा?। तदनंतर 'ब्रज' शब्द क्रमश: देशपरकः 
अथ का द्योतक होता गया और हिन्दी-साहित्य के भक्ति-युग के आरम्भ से 
ही मथुरा के निकटवर्ती प्रदेश का वाचक रहा है| अप्टछाप के प्राय: सभी 
कंबियों की रचनाओं में और उनके, पश्चात लिखी गयी “चौंरासी' तथा 
“दो-सौ-बावन-वेष्णवों की वार्ता! में भी 'त्रज' शब्द इसी अर्थ में प्रयुक्त 
हुआ हे । कालांतर भें त्रज” को परिधि बढ़ कर चौरासी कोस की हो 
गयी आर उसे “ब्रज-मंडत्त” कहा जाने लगा । 


इस ब्रजमंडल के प्रति अष्टल्लापी कबियों में बड़ी श्रद्धा रही है । 
इसके दो मुख्य कारण जान पड़ते हैं| प्रथण तो यह कि इस मंडल के 
अन्तगंत गोकुल, वृन्दावन, गोवद्धेन, बरसाना, मथुरा आदि ऐसे प्रसिद्ध 
स्थल हैं जो अष्टछाप के परमाराध्य श्रीकृष्ण की लीला-भूमि रहें हैं । 
दूसरे, वक्त स्थानों में से कुछ, यथा महावन, जमुनावतौ, गोपालपर आदि 
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१, डा० धीरेगत उमा, अजतावबान््याकरण!, भूमिका, ५० ६ क॑ 
पादरिष्पणी संज्या २ । 


अन्‍न्‍ 
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अप्टछापी कवियों के निवास स्थान थे। इनके अतिरिक्त गोवद्धन पर तो 
महाप्रभु वलल्‍्लभाचाय द्वारा संस्थापित श्रीनाथ जी का प्रसिद्ध मंदिर भी है 
जहाँ श्रीनाथ जी के समक्ष वे कवि कीर्तन किया और पद रचा करते थे | 


अप्टछाप-काव्य के अनुसार जब स्वयं श्रीकृष्ण ब्रजभूमि के दशेन 
करके श्रत्यंत पुलकित हो जाते हैं, तब उनके भक्त-कबियों का उस पुण्यभूमि 
को बैकुंठ से भी श्रेष्ठ मानना सब्बंथा संगत ही समभा जायगा । यही कारण 
है कि कोई अ्प्टछ्वपी कवि इसलिए बैकुंठ जाना व्यर्थ समभता है कि वहां 
बंसीवट, यमुना, गोवद्धंन, 4नदावन आदि नहीं हैं और कोई बिधिना से 
सदेव त्रज-वास का ही वरदान चाहता है क्योंकि वही नित्यधाम है जहा 
परमाराध्य का साहचय॑ सदैव सुलभ रहता है । 


अधष्टछाप-काव्य में श्रजवासियों के प्राकृतिक-जीवन का चित्रण बड़े 
विस्तार से किया गया है। अध्ययन की सुविधा और स्पष्टता के लिए 
उसको तीन वर्गों में विभाजित किया जा सकता है--?. प्राकृतिक स्थान, 
२, वनस्पति वर्ग और ३. जीव-जंतु । 


2... ब्राह्नवतिक स्थाव--- 

इस शीष॑क के अंतगत ब्रज के जो प्राकृतिक स्थान आते हैं, उनको 
स्थूल रूप से पाँच वर्गों में बॉटदा जा सकता हे--क, वन, ख. उपवन, 
ग. पर्वत, ध, नदी और ढ. अन्य स्थान | 


के. वन--'मथुरा मेम्वायर! के अनुसार ब्रज के बारह बन ये हैं- 
मधु, ताल, कुमुद, बहुला, काम, खिदर, वृन्दा, भद्र, भांडीर, बेल, लोह और 
महावन । 'सूरसागर” में इन वनों का उल्लेग्व मात्र है, “'सारावली” में 
अवश्य उनके नाम गिनाये गये हैं । 


ब्रज के उक्त बनों में ववृन्दाबन! का उल्लेख सभी अ्रष्टछापी कवियों 
ने किया है, क्‍योंकि यह वन ही श्रीकृष्ण की बाल और किशोर लीलाओं 
का मुख्य केन्द्र था। सूरदास, परमानंददास और नंददास के काब्यों में 
वृन्दावन के अतिरिक्त कुमुदवन, कोकिलावन, तालबन ओर सधुबन का 
उल्लेख भी मिलता है। प्रथम अर्थात्‌ कुमुदबन में श्रीकृष्ण के साथ सखाओ्रों 
के बहुत दिन तक रहने की, कोकिलावन में राधा और उसकी सखियों के 
खेलने की, तालबन में जमुना-जल पीने की और मधुबन में कदंबबृक्ष की 
सघन ढालों में कूला भूलने की बात कह्दी गयी है । 


( १५ ) 


अन्य वन--त्रज के उपरोक्त बनों के अतिरिक्त अष्टक्ाप-काव्य 
में दो वनों का उल्लेख और हुआ है--एक है मृंजारए्य और दूसरा दंडक- 
बन | प्रथम का उल्लेख नंददास ने दावानल-प्रसंग में किया है और द्वितीय 
का सूरदास ने राम-कथा के संबंध में | 


ख. उपवन--“मथुरा मेम्वायर' के अनुसार ब्रज के ये चौबीस उपबन 
प्रसिद्ध हैं-“-गोकुल, गोवद्धंन, बरसाना, नंदरगाँव, संकेत, परममन्द, अरींग, 
शेषशायी, माट, ऊचागाँव, स्वेलवन, श्रोकुए्ड, गन्धर्ववन, परासौली, बिलछू , 
बछवन, आदिवद्री, करहला, अजनोख, पिसायोबन, कोकिलावन, दधिवन, 
कीटबन ओर रावलवन । अष्टछाप-काव्य में ४न उपवनों की अधिक चर्चा 
नहीं है; केवल 'परमानंद-सागर' में नंदगाँव का सामान्य रूप से, परासोली 
का बेनु-प्रसंग में और मधुबन का दानलीला-प्रसंग में उल्लेख हुआ है । 


ग. पर्वत--ब्रज् के चार पव॑त या टीले कहे जाते हैं--गोवद्ध॑न, 
बरसाना, नन्दीस्वर और चरण पहाड़ी । कृष्ण की लीलाओं में गोवद्धेन- 
धारण का विशिष्ट स्थान होने के कारण सभी अष्टछापी कवियों ने गोबवद्धंन 
का ही उल्लेख अधिक किया है। नंद और यशोदा को वृषभानु 'नन्दीस्वर' 
से निमंत्रित कर श्याम की सगाई के लिए बुलाते हैं। राधा का जन्म-स्थान 
ओर वृषभानु जी का निवास-स्थान होने के कारण “बरसाने' की भी चर्चा 
अधष्टछाप-काव्य में हुई हे: क्योंकि वहीं श्रीक्षषण की “सगाई! होती है। 
“चरन-पहाड़ी” का उल्लेख केवल परमानंददास ने श्रीकृष्ण के “आँखमिचौनी' 
खेलने के प्रसंग में किया हे । 

अन्य पवत--उक्त पवतों के अतिरिक्त सूर-काव्य में द्रोणागिरि, 
ऋष्यमूक, त्रिकूट और मंदराचल का भी वर्णन मिलता है । प्रथम दो 
का उल्लेख रामकथा-प्रसंग में और अंतिम दो का गज़ग्राह और सागर- 
मंथन के प्रसंग में हुआ है । द्रोणागिरि पर संजीवनी बूटी लेने के लिए 
हनुमान गये थे। ऋष्यमूक पव॑त पर राम और सुग्रीब से मित्रता हुई थी । 
त्रिकूट लंका का पव॑त है; किन्तु सूर ने गजग्राह की कथा में इसका वर्णन 
किया है | सागर-मंधन के समय मंदराचल की नेति बनाये जाने की 
बात भी सूरदास ने ही लिखी है । 


प, नर्दा--अ्रज की प्रमुख नदी हैं यमुना जिसके अतिरिक्त मानसी- 
गंगा का भी उल्लेख हुआ है । यमुना का वर्शन सभी अधष्टछापी कवियों 
ने बड़ी उमंग से किया है। इसका मुख्य कारण यह जान पढ़ता है कि 
यमुनातट ही ऋृष्ण-लीला का मुख्य स्थल रहा है जिससे जलविद्दार, काली- 


( शै८ ) 


नाग-नाथन, पनघट-लीला श्रांदि प्रसंगों में यमुना कां उल्लेख स्वंत: हो गया 
है । इसके अतिरिक्त अष्टछापी कवियों की दृष्टि में यमुना की महिमा भी 
बहुत है | चतुभेजदास सदा यमुना की भक्ति करने की प्रेरणा देते हैं । 
छीतस्वामी यमुना के भजन को “क्रष्णभक्ति का साधन” और “बैकुंठ की 
निसैनी' बताते हैं | गोविन्दस्वामी ने यमुना को 'पतितोद्धारक” और “भक्ति- 
मुक्ति-दात्री” कहा है; क्योंकि वह्‌ भक्तों की इच्छा-पूनि करती है । परमा- 
नंददास की सम्मति में यमुना के दर्शन तथा जल-पान से प्राणी का 
यम-यातना नहीं सहनी पड़ती । 


अध्टछाप-काव्य में '्यमुना! के लिए मुख्यतः ये नाम आये हें-- 
कालिंदी, तरशि-नंदिनी, तरनितनया, भानुतनया, रवितनया, सूर-सुता, 
सूरजा आदि । 'कलिंद? पंत से निकलने के कारण यमुना को “कालिंदी? 
कहा जाता हे । ब्रज को इस प्रसिद्ध नदी के उक्त सब नामों में यमुना! 
ही अप्टछ्ाप-काव्य में सबसे अधिक प्रयुक्त हुआ हे । 


'मानसी-गंगा” वस्तुत: ब्रज का एक सरोवर हे जिसके साथ “गंगा! 
शब्द होने से इसे कभी कभी नदी कह दिया जाता है । अप्टछाप-काव्य में 
केवल चतुभु जदास ने “मानसी-गंगा? के स्नान का उल्लेख गोवद्ध॑न-पूजा- 
प्रसंग में किया है। उन्होंने गोवद्धन की पूजा के समय मानसी-गंगा के 


जल से स्नान कराने के पश्चात्‌ दूध की धार भी चढ़वायी हे । 


अन्य नदियाँ--बत्रज की उक्त दो नदियों के अतिरिक्त अष्टछाप- 
काव्य में चेंद्रभागा, गंगा, गोदावरी, सरयू , सरस्वती, सतद्र॒ और सिंधु का 
नामे।ल्लेख भी विविध प्रसंगों में ६ुआ है । “चंद्रभागा? चंद्रभाग पवेत से 
निकली “चेनाव” नदी हे जिसकी चर्चा 'साराबली? में है | धार्मिक दृष्टि से 
“ंगा' की महिमा तो सवोपरि हे ही | परमानंददास के विचार से “गंगाजल? 
में मजनन और गंगाजल-पान से प्राणी आवागमन से मुक्तिपा जाते हैं और 
उनके त्रिविध ताप नष्ट हो जाते हैं। तीथराज प्रयाग में 'यमुना' और 
'सरस्वती! के साथ “गंगा? के प्रकट होने की बात भी उन्होंने कही है। 
इसी से “त्रिवेणी-स्नान! का बड़ा माहात्म्य है । “गंगा? के लिए “सूरसागर” 
में 'सुरसरी” शब्द भी प्रयुक्त हुआ है | 'गोदावरी” का उल्लेख नंददास-कृत 
'दशमस्कंध' में है । अयोध्या की 'सरयू” नदी का बणंन राम-कथा में हुआ 
है जिसके तीर पर अयोध्या नगरी बसी बतायी गयी है । “सरस्वती” का नाम 
विद्याधर-शाप-मोचन-प्रसंग और “सिन्धु” का नाम कृष्ण के द्वारका जाने 


का, 


के प्रसंग में आया है । “सतद्गर' अर्थात्‌ पंजाब की 'सतलज' नदी में व्यास 
जी के स्नान करने की बात 'सारावली!” में कष्टी गयी है । 


अन्य स्थान--इस शीपक के अन्तगत कन्दरा, कुंज, खादर, डेंगर 
छीलर, मरना, ताल-तलेया, दह, पुलिन, सर-सरवर, सागर आदि प्राकृतिक 
स्थल लिये जा सकते हैं | गोवद्धंन की सघन “कन्दरा' में कृष्ण और राधा 
ने रात्रिनिवास किया था । “कन्दरा' के पर्याय 'खोह', “गुफा! और “गुहा! 
का वर्णन संन्यासियों के तपस्थान के रूप में हुआ है । ब्रज की “कुंजों! 
में श्रीकृष्ण ने गोपियों के साथ अनेकानेक मधुर लीलाएँ दी थीं। “खादर' 
या तराई भाग में चरती हुई गायों को मुरली बजाकर बुलाने की चर्चा 
भी अष्टछापी कवियों ने की है । इन्द्र-मान-भंग-प्रसंग में इन्द्र गोवद्धन को 
'डेंगर! कहते हैं। 'छीलर” का जल गंदा और अस्वास्थ्यकर होता है। 
इसीलिए सूरदास का कथन है कि सागर की लहर को छोड़कर “छीलर' 
में किस प्रकार स्नान किया जाय ? ब्रज में क्रीड़ा करते हुए श्रीकृष्ण “मरना! 
'सरिता' और 'सर' के सुरभित जल में अवगाहन करते थे । ब्रजवासियों के 
विश्वास के अनुसार इन्द्र की पूजा से ही 'ताल-तलैया” सब भर जाते हैं 
ओर प्रथ्वी हरीभरी रहती है । त्रज की प्रमुख 'दह' तो 'कालीदह” के नाम 
से प्रसिद्ध है ही | 'पुलिन' से तात्पय नदी-तट से हे और “ब्रन्दावन-पुलिन! 
पर मंडल बनाकर श्रीकृष्ण ने रासलीला की थी। 'मेंदान' में श्रीकृष्ण के 
'चौगान' खेलने का उल्लेख परमानंददास ने किया है । 


“पी, 'सर” या 'सरवर' भी प्राकृतिक-स्थानों के वर्ग में ही आते 
हैं| 'जलाशयों' में 'समुद्र” सबसे बड़ा होता है । अष्टछाप-काव्य में “समुद्र 
के लिए “अंबोधि!', “उदधि', 'पयोनिधि”, 'बारिधि!, 'सरितापति', 'सागर' 
'समुद्र', 'सिंघ! आदि शब्द व्यवहत हुए हैं। सामान्य रूप के साथ- 
साथ प्रकृति के इन अंगों का उल्लेख उपमान-रूप में भी किया गया है। 
पसागरः का उल्लेख अधिकतर संसार की गहनता, दुस्तरता, दुख की 
अगाधता आदि के लिए हुआ है । सागर 'सुख' का बतलाया गया 
है और “विषय-विष/ तथा “अघ' का भी। सूर ने “मोह” का समुद्र भो 
बतलाया है जिससे उद्धार होने का एकमात्र साधन भगवज्नाम ही हे । 
सांसारिक “भय! को भी 'समुद्र” के समान विकराल कहा गया है। 
अध्टछापी कवियों ने कभी तो अपने परमाराध्य को “सागर? बताया है 
झऔौर कभी उनकी “दया” या कृपा! की असीमता देखकर उनको “कृपासिधुः, 
कपा-पयोधि आदि कहा है । 


( ० ) 
(२९) वनस्पाति-वर्ग-- 


वनों-उपवनों को अधिकता ब्रजभूमि की उव॑राशक्ति की परिचायिका 
है; साथ ही इस बात की सूचक भी है कि ब्रजवासियों के जीवन 
का विकास प्रकृति की गोद में ही होता रहा है | स्थाम सलिलावती 
यमुना के निकटवर्ती समतल भूभाग और गिरिगोवद्धंन के पर्वतीय प्रदेश 
में, सभी प्रकार के उपयोगी पेड़-पौधे उपजाने की क्षमता रही है। यही 
भूभाग श्रीकृष्ण की बाल और किशोर लीला-भूमि हे और यहीं प्रतिदिन 
गोचारण करते-करते श्रीकृष्ण और उनके सम्वाओं ने घने बनों और दुर्गम 
प्रदेशों की खोज की थी । 


पेड़-पौधों के लिए अनेक पर्यायवाची शब्द अष्टछाप-काव्य में 
व्यवह्नत हुए हैं: जेसे तरु, द्रम, बिटप, ब्रच्छ आदि | अ्रष्टछ्ार्यी - कवियों 
ने ब्रज की उदबेरा-भूमि में उगनेवाले जिन पेड़-पौधों के नाम गिनाये हैं, 
स्थूल रूप से, उनके तोन वर्ग किये जा सब ते हें--अ्र, पुष्पों के ब्ृक्त, आ. 
फ्लो के वृक्त और इ. अन्य वृक्ष । 


(अ) पृष्पों + वृक्ष- पुष्पों के वृक्षों में अशोक, कदंब, करबीर, कैद, 
कोबिद, टेसू, ढाक, तमाल, नीप, बकुल आदि का उल्लेख श्रष्टछाप- 
काव्य में हुआ है । इनमें से “करबीर', “कुंद', 'टेसः और “बकुल” की चर्चा 
“पुष्प” शीषंक के अन्तगंत आगे की जायगी क्योंकि उनके पुष्पों का विवरण 
अधिक विस्तार से दिया गया है; शेष के संबंध में अश्रष्टछ्वापी-कबियों के 
विचार नीचे दिये जाते हैं | 


अशोक” वृक्ष का उल्लेस्व नन्ददास-कृत 'दशम स्क्रंध' की यश्नपत्नी- 
कथा और “सूरसागर” के 'नवम स्कंध' में मिलता है । चीर-हरण-लीला में 
कालिंदीतीर के 'कदम” या “कदंब” वृत्त का वर्णन मुख्य रूप से हुआ 
है । कृष्ण की विरहिणी गोपियाँ 'कोबिद” को फूला देखकर कृष्ण की याद 
करती हैं । ढाक वृक्ष के नोचे कृष्ण के छाक खाने की बात परमान्ददास 
ने कही हैं। 'मणि-मरकत'” जैसे पत्तों वाले 'तमाल” वृक्षों की श्रधिकता 
यमुना के किनारे बतायी गयी हे । कृष्ण के स्थाम रंग के उपमान-रूप में 
भी “'तमाल? की चर्चा इन कवियों ने की है । 


(आ) फलों के वृक्ध-- आम, कदली, गूलर, गोखरू, जंबू या जामुन, 
धतूरा, नारिकेल, निंब, पीपर, पनस, बदरी, बट, भांडीर आदि फलों के 
वृक्षों का वर्शन अष्टछापी कवियों ने किया है। इनमें से आम, जामुन, 


६. 0 .) 


नारिकेल और निब की चर्चा 'फल और मेवे” शीष॑ंक के अन्तर्गत आगे की 
जायगी । शैष वृक्षों में 'कदली” की ओट में जल-विहार के पश्चात्‌ गोपियों 
के श्रंचल निचोड़ने का वर्णन सूर ने किया है। “कदली” अथवा “कदली- 
खंभ” की उपमा स्त्री की “जंघा! से दी गयी है। “'कदली'” के पर्यायवाची 
'रस्मा! शब्द का प्रयोग भी “जंघा? के उपमान-रूप में हुआ हे । राधा की 
'जॉघों' की उपमा मरकत-मनि 'रंभा? से सूर ने दी हे । 'गूलर' के फल 
में सेकड़ों जीवों की उपस्थिति की बात 'सूरसागर” के “अह्या-बत्स-हरण' 
प्रसंग में स्वयं ब्रह्मा ने कही हे | 'गूलर” के फल की रसहीनता की बात 
गोपियाँ उद्धव से कहती हैं । 


“टगं,खरूः चने के आकार का छोटा - सा कंटीला फल है। इसका 
उल्लेख कंभनदास के काव्य में हुआ हे । “बदरी” वृक्ष की चर्चा उन वृक्षों 
के साथ की गयी है जिनसे 'सूरसागर' में विरहिणी गोपियाँ प्रियतम कृष्ण 
का पता पूछती हैं । 


( ग ) अन्य वक्ष--इस वर्ग के अन्तर्गत आक, चंदन, ताल, धतूरा, 
नीम, पीपर, बट, बबुर, बाँस, मंदार, मालूर, सेमर आदि वृक्ष आते हैं 
जिनका वर्शान अष्टक्यापी कबियों ने यत्र-तत्र किया है । 


आक! को 'मदारः भी कहते हैं। इसका फल जब चिटकता 
है तो उसके बीज, जिनके चारों ओर रुई के रेशे जैसे छोटे-छोटे रोयें 
उगे होते हैं, निकल निकल कर वायु में उड़ने लगते हैं। “आक” के बीज 
बड़े हल्के होते हैं। इसीलिए सूरदास ने उपमान के रूप में इसका प्रयोग 
किया है और कहा है कि “वह! ( गोपिका ) नेत्रों का अनुसरण करती 
हुई इस प्रकार चारों ओर दौड़ती फिरती हे, जैसे “आक' के बीज फूटने पर 
“आकरुई' के बुडडे वायु में लहरते हैं । 


“चंदन! का वृत्त भारत में श्रत्यंत पवित्र माना जाता है। इसकी 
लकड़ी श्रति सुगंधित होती हे । इसे घिस कर जो लेप तैयार किया जाता 
है, वह देवताओं पर चढ़ाया जाता है । यह लेप शीतलता प्रदान करता 
है। अत: ताप-निवारण के लिए लोग इसे शरीर पर लगाते हैं। धामिक 
क्ृत्यों और मृतक-संस्कार के अवसर पर भी चंदन की आवश्यकता पड़ती 
है। अष्टछाप - काव्य में परमानंद्दास ने अक्षय तृतीया के दिन स्त्रियों 
द्वारा “वंदन' की पूजा का उल्लेख किया है । सूरदास ने “चंदन”, अगर, घृत 
आदि सुगंधित पदार्थों की सहायता से (चिता? तैयार करने की बात कही 


( रेरे ) 


है । चंदन जैसी पवित्र और बहुमूल्य लकड़ी को, चुल्हे में जलनेबाले इंघन 
के रूप में प्रयोग करने की मूखेता की ओर भी परमानंददास ने संकेत 
किया हे । 


'ताल? का वृक्ष नारियल से मिलता-जुलता होता हैं। इसे “ताड़! 
भी कहते हैं । ब्रजभूमि में यमुना-तट पर यह बृक्ष पाया जाता है। इसका 
उल्लेख कहीं-कहीं 'नरकुल” नाम से भी किया जाता है। सूरदास ने कृष्णा 
तथा अन्य ग्वालबालों का “तालवृत्षों? के बन में जाने का उल्लेख किया हैं । 


“घतूरे! के पौधे में कॉटेदार फल लगते हैं और इसके बीज विपेले 
होते हैं, जिन्हें कुछ ले।ग गहरा नशा लाने के उद्द श्य से 'भाँग” के साथ 
घोटकर पीते हैं । इसका फल महादेव जी पर चढ़ाया जाता है । सूरदास 
ने धत्रे के मादक प्रभाव का उपमान के रूप में वर्णन किया है । श्रीकृष्ण 
की प्रीति में पगी गोपी इस प्रकार 'पागल' सी घूमती है जैसे उसने 'घतूरा! 
सवा लिया हो | 


'तीम' का वृक्ष भारत में सबंत्र पाया जाता है। आषधि के रूप 
में यह गुणकारी है; परंतु इसकी पत्ती, छाल अं।र इसके फल का स्वाद 
'कटु' और अ्रप्रिय होता है । इसीलिए अप्रिय म्वादबाली बस्तुओं के 
उपमान-रूप में 'नीम” का उल्लेख अप्टछापी कबियों ने किया है । नंददास 
ने ब्रज के वृक्षों में “नीम” को भी गिनाया है । 


'पीपरः अथवा “पीपल” का ज्ृक्ष हिंदुओं के लिए पुज्य माना 
जाता है| सूरदास ने उत्पात - शांति के हेतु पीपल” की पूजा का 
उल्लेख किया है | “बट-बृक्ष' भी पवित्र और पूज्य है। सूरदास ने 
ब्रज़भूमि के प्रमुख वृक्षों में इसकी गिनती की है । उन्होंने इसको स्त्रियों 
द्वारा बंदनीय ठहराया है। 


.. बबचुर या “बबूल? का बृक्त कॉटेदार होता है । इसमें छाया नहीं होती 
ओर न इसके फल ही खाने योग्य होते हैं । इम बृक्ष का आदर नहीं होता । 
यह कष्ट और पीड़ा का प्रतीक हे । दुष्कर्म करके अच्छे परिणाम की आशा 
नहीं की जा सकती | सूरदास ने इस तथ्य को 'बबूल” के उदाहरण से 
स्पष्ट किया है। 


“बाँस” का वृक्त भीतर से पोला होता है। इसका प्रयोग छुप्पर 
छाने में होता है | इससे बाँसरी या मुरली जैसे वाय्रयंत्र तैयार होते हैं। 
कृष्ण को मुरली अत्यंत प्रिय थी। अतः अष्टछापी कवियों ने मुरली 


( २३: ) 
संबंधी पदों पा में बॉस! के वृत्त की चर्चा की है। बनों में जब आग लगती 
है, तो बॉस” बड़ी जोर से चिटकता है। नंददास ने दावानल-प्रसंग 
में बॉस” वृक्षों के चिटकने का वर्णन किया है। 


मंदार' वृक्ष अपने परागपूर्ण पुष्पों के लिए विख्यात है। पराग 
के लोभ में भौंरे उस पर मेंडराते हैं। कुंभनदास ने हिंडोरा-बर्णन में फूले 
हुए 'मंदार! वृक्ष पर भोरों के गूजने का वर्णन किया है। गोविंदस्वामी ने 
भी मधुलोभी श्रमरों के 'मंदार' पर मेंडराने की वात कही है। “मालूरः 
बुक्त के पत्रों का शिवपूजा में प्रयोग किया जाता है। सूरदास ने गोपियों 
द्वारा शिव पर 'मालूरः के पत्रों के चढ़ाय जाने का उल्लेग्व किया है । 
'मैमर' के वृक्ष में फल लगते हैँ, परन्तु थे खाने योग्य नहीं होते; क्‍योंकि 
उनसे रस-गूदे के स्थान पर रुई निकलती है । पक्ती उसके फल को रसमय 
समभ कर चोंच से प्रहार करता है, परन्तु उसे केवल पछताना पड़ता है । 


( घ ) काइ-लता आदि - इस वर्ग के अंतर्गत करील, काँस, सर, 
कुस, जवासा, गुंजा, तुलसी, लवंगलता आदि भाड़ और नताएँ आती हैं । 


'करील' की मांडियाँ ब्रजप्रदेश में अधिकता से पायी जाती हैं। 
कृष्ण की लोलाओं के वणन में अप्टछापी कवियों ने करोल का उल्लेख 
विभिन्न प्रकार से किया हे । करील में पत्ते नहीं हं।ते, केबल “टंटी! नामक 
फल इसमें लगता है । सूर के अनुसार यह फल कसेला होता है । “कॉँस' 
मुंडदार घास होती हे। सूरदास ने “काँस! के कु वार मास में फूलने की 
बात कही हे । वर्षात में 'कॉँस! में फूल लगते हैं । इस संबंध में एक 
लोकोक्ति भी हे--फले कॉस, गयी वर्षा की आस । नंददास ने दावानल- 
प्रसंग में 'कॉस” के चिटकने का वर्णन किया है। 'सर! या 'सरपत'” के 
पत्तों से छुप्पर छाये जाते हैं। इसके डंठल से लेखनी बनाने का निर्देश 
सूर ने किया है। 'कुस! एक प्रकार की घास है जो पवित्र मानी जानी है 
और पूजा आदि में इसका उपयोग किया जाता है। सूर ने दावानल- 
प्रसंग में अन्य वृक्षों के साथ 'कुस” के जलने का भी उल्लेख किया है। 
'जवासा' एक छोटा सा जंगली पौधा होता है। वर्षा ऋतु में इसके 
पत्ते भड़ जाते हैं और गर्मी में यह फूलता हे। सूरदास ने “जवासः 
का उल्लेख उद्धव-गोपी-संबाद में किया हे । 


“तुलसी” एक घना भाड़दार पौधा होता है। भक्तजन को यह 
अत्यंत प्रिय है | स्त्रियाँ कई पर्वो' में इसकी पूजा करती हैं। तुलसी के 


( *४ ) 


पौधे की सूखी डालों को टुकड़े-टुकड़े करके उनकी माला बनायी जाती हैं 
और साधु-संत उसे धारण करते हैं। परमानंददास ने “तुलसी-माल” के 
धारण किये जाने का उल्लेख किया है । कहीं-कहीं तुलसी के पत्तों की 
माला बनाकर पहनने का भी चलन है। यह माला मणि-माला के 
तुल्य बतायी गयी है | सूर ने 'तुलसी की माला” से कृष्ण के सौन्दय में 
वृद्धि है।ने की बात कहीं है । तुलसी की पत्ती को कानों में लटका कर भ्क्तजन 
अपना श्रृंगार करते हैं। तुलसी की 'पत्ती' चरणाम्रत के साथ दी जाती 
है और इसे प्रसाद के रूप में भी बाँटते हैं। इसे 'तुलसीदल' कहते हैं । 
भक्तों की दृष्टि में थोड़ा-सा 'तुलसीदल”! चढ़ाने से ही भगवान प्रसन्न हैं। 
जाते हैं | 


'संजीवनी” एक प्रकार की बूटी होती हे, जिसमें मृत व्यक्ति को फिर 
से जिला देने का गुण बताया गया हे । राम-कथा में हनुमान द्वारा 'संजी- 
बनी बूटी' लाये जाने का वर्णन सूरदास ने किया है । 


लता! के लिए *“अ्प्टछाप-काव्य' में बेल, बेली, बल्‍ली आदि शब्दों 
का प्रयोग हुआ है | लताओं में कुंदलता, राजचेलि, राजबल्ली और लबंग 
लता प्रमुख हैं। 'राजबल्ली' का वर्णन अष्टछाप-काव्य में स्वतंत्र रूप से 
नहीं मिलता। नंददास ने “मानमंजरी” में 'राजबलली” के कई नाम 
गिनाये हैं । 


“लवंग लता' लॉग की बेल को कहते हैं। सूरदास ने अन्य पुष्प- 
वत्तों के साथ “लवंग लता! के फूलने का बरणणंन किया है। लबंग की 
लता देखने में सलोनी तो होती ही है, साथ-साथ गोविंदस्वामी के अनुसार 
यह अ्रति सुगंघदायिनी भी होती हू । 'गुंजा! या 'बुँघुची” की भी लता 
होती है । इसमें लाल दाने निकलते हैं जिनका मुँह काला होता है। 
इनकी मालार्ड बनाकर पहनी जाते हैं । अष्टछापी कवियों ने भी “गुंजाहार' 
या “घुँधुचिनि की माल” का उल्लेख किया हे; क्‍योंकि यह श्रीकृष्ण की प्रिय 
वस्तुओं में हे । एक पद में तो परमानंददास ने कामना की है कि मुमे 
“गुंजाबन-बेली” के रूप में ही जनम क्यों न मिला जिससे में श्रीकृष्ण 
को प्रिय लगता । “घुँघुची” का प्रयोग तौलने के लिए भी द्वोता है। 
परमानंददास ने “सोने! या स्वणे के साथ “घुँघुची” के भी तौले जाने 
की बात लिखी है। 


(७) पौराणिक वक्त--भारतीय पौराणिक कथाओं में “कल्पबृक्ष” 


( ०४४ ) 


ओर “पारि - जात'के वृक्तों का उल्लेख हुआ है । “कल्पवृक्त” मनुष्य को 
उसकी इच्छानुकूल फल प्रदान करता हैँ । इसलिए वह पूज्य है। “कल्प- 
तर! को पाने की इच्छा सभी करते हैं और सत्यमामा भी पति श्रीकृष्ण 
से इस वृक्ष के दर्शन कराने की प्रार्थना करती हैं। परमानंददास ने 
बताया है कि 'कामधेन” और “कन्पव्त्त! से मनोवांछित फल प्राप्त हो 
सकता है । 

समुद्र-मंथन से प्राप्त होनेवान्न रत्नों में 'पारिजातः भी था जो 
देवताओं के राजा इंद्र को दे दिया गया था। सूरदास ने हिंडोला-वर्ग॑न 
में 'पारिजातक” की डंडी का :बलेग्ब किया है। 

( च ) वृक्षों का उपमान या थ्रर्ताकरूप में उल्लेख--अष्टछापी 
कवियों ने पेड़-पौधों के केवल नाम गिना कर ही संतोप नहीं कर लिया, 
प्रत्युत उन्होंने मानव-जीवन की गति का सृक्ष्म अध्ययन करके अनेक 
स्थन्ों पर ऐसे तथ्यों का संग्रह किया है जिनको सत्यता मन को मुग्ध 
कर लेती है। ऐसे स्थलों पर वृक्षों का तथ्यात्मक उल्लेग्व मात्र न करके 
उपमानों के रूप में उनकी चर्चा द्वारा जीवन के गहन नथा गूढ़ दर्शन 
को स्पष्ट किया गया है। उदाहरण के लिए सूर ने एक पद में राम-नाम 
के दो अक्तरों की “धर्म रूपी वृक्षांकुर के दो दल” से उपमा दी हे; दूसरे 
पद में उन्होंने संसार को द्रम-डरिया' कहा है; तीसरे में तन को “तरुवर” 
बताया है और चौथे में उन्होंने मलय-बृत्त की उदारता को आदर्श माना हे, 
क्योंकि वह अपने काटनेवाले कुठार को भी सुगंधित करता है । इसी प्रकार 
अधष्टक्षापी कवियों ने उलभी हुई 'सिवार' में सांसारिक बंधन, माया की 
जंजीरों और मोह - ममता की जकड़न का प्रतिबिंब पाया हे | उनके लिए 
पेमर' संसार के कूठे आकर्पण का प्रतीक है। इसी प्रकार “बबूल” का 
वृक्ष “बुरे कर्म का बुरा फल! के सिद्धान्त का और “आम! का वृक्ष शुभ कर्मों 
के सफल का प्रतीक कहा गया है । 

(छु) फल--अष्टछाप-काव्य में ब्रज में उत्पन्न होनेवाले 'कलों की 
चर्चा तो है ही, खूबानी', सेव” आदि उन फलों का भी उल्लेख हुआ हे. 
जो दूसरे प्रदेशों में उपजते हैं । स्थूल रूप से उन कवियों द्वारा उल्लिखित 
फलों को चार वर्गों में रखा जा सकता है--मीठे फल, खट्टे फल, अन्य 
फल और सूख्बे फल या मेवा । स्वयं सूरदास ने अशोकवराटिका-प्रसंग में 
'मृदुल, मीठे और खट्टे' फलों की चर्चा की है; सूखे फलों का वर्णन 
करने का वहाँ अवकाश ही नहीं था। अतएवं उन सब की चर्चा श्रष्टछापी 
कवियों ने अपने आराध्य के भोजन-प्रसंग में ही प्रमुख रूप से की है | 


६ ह: 3) 


(अं) मीठे फल--इस वर! के अंतगगंत अ्रष्टछाप-काव्य में उल्लिखित 
जो फल विशेष रूप से आते हैं, वे हैं--आम, अनार, ऊख, केला, ग्वर- 
बूजा, खूबानी, तरबूज, बेर, सेव, श्रीफल, सफरी आदि | 


“अंब!, “अंबुआ”, 'रसाल” आदि नामों से प्रसद्ध 'आम' भारत 
का प्रमुख फल माना जाता है। बरनियर ने भारतीय फलों में “आम! की 
बड़ी प्रशंसा की है । "आम? प्राचोन काल से ही भारत स॑ पेंदा होता रहा 
है | पाणिनि की “अष्टाध्यायी' में फलों के अन्तगंत उसका उल्लेख है । सूर 
ने कृष्ण को दिय जाने वाले 'कलेऊ! के फलों की लबी सूची में “श्राम' का 
नाम सम्मिलित किया है| परमानंददास के कृष्ण को “आम” इतना 
प्रिय हे कि आम बेचनेवाली की आवाज सुनकर वे माता यशोदा से आम! 
दिला देने का हठ करते है | पक्रा आम तो मीठा तथा स्वादिष्ट हाता ही 
है, कच्चे आम से भी अत्यंत स्वादिष्ट अचार तैयार किये जाने की बात 
अष्टछापी कवियों ने लिखी हे । सूर ने ऋष्ण के भोजन में “आम के अचार" 
का भी वर्णन किया है । बसंत के दिनों में “अंबुआ' के वृक्ष में 'बौर' आने 
तथा उनकी सुगंध एवं उनके पराग पर लुब्ध श्रमरों के मेडराने की बात 
सूरदास ने कही है। “आम” अथवा “अंब” को सूर ने 'सुफल! कहा हे 
जिसे छे,ड़ कर “'सेमर' का फल कॉन पसंद करेगा ? 


अनार! या 'दाड़िम' के फल के भीतर लाल, सफेद या गुलाबी 
रंग के दाने होते है । यह फल मीठा और ग्वट्टरा, दोनों तरह का होता है 
पर मीठा फल ही अधिक रूचि से ग्वाया जाता है । परमानंददास ने एक 
पद में “अनार” का उल्लेख किया हे | 'ऊख”, 'ईख', “गन्ना', 'गॉड़ा' आदि 
नाम से बताया जानेवाला पौधा भारत में प्राय: सबंत्र होता है । इसके तने 
में हा 'रस” होता हे जिसे कुचल कर 'रस” निकाला जाता है। इसे “ऊखः 
। “गन्ने का रस! ऋहते हैं। यह पेय अति प्रिय माना गया 'हे। “हझख 
रस” से “गुड”! और 'शकरः! तेयार होती है। इसकी खेती भारत में प्राचीन 
काल से होती आयी है। पाणिनि और वाणभट्ट ने “इक्ष-वन” का वर्णन 
किया है । ऊख! के तने को छोटे-छोटे टुकड़ों में काटकर चूसा जाता 
है; इन्हें “गंढेरी! कहते हे। सूर के एक पद में हाथी को गज्ना प्रिय 
होने की बात का उल्लेग है। कऋष्ण को 'ऊख का रस” प्रिय था और 
उनके “कलेबे” में अन्य फलों के साथ इसे भी सम्मिलित किये जाने की 
बात सूरदास ने लिखी हे । 


केला? या “'कदली”? का फल अत्यंत मधुर और स्वादिष्ट द्वोता 
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है | यह पवित्र भी माना जाता है। कृष्ण के “कलेबे' में इसको भी स्थान 
मिलने की बात सभी कवियों ने लिखी है । आ्राज़ भी भगवान के भोग में 
'केला! ही उन्हें सबसे अधिक प्रिय माना जाता है। “खरबूजाः भी 
एक लोक-प्रिय फल हे। कृष्ण के कलेवे में 'खरबूजा! छील-काटकर 
घरे जाने की बात सूरदास ने लिखी है । ताजे फलों के अंतर्गत “खुबानी 
का भी नाम अध्टछाप-काव्य में श्राया हे । अकबर के समय में अपने रंग 
के कारण यह “जद आलू! कहलाता था । सूरदास ने “अरुण- खुबानी” का 
उल्लेख किया है। तरबूज की चर्चा भी इसी प्रसंग में की गयी है । 


उक्त फलों के अतिरिक्त अ्रष्टद्वाप-काव्य में बेर, सेव, श्रीफल, 
सफरी या अमरूद आदि का यत्र-तत्र उल्लेख हुआ है । इन फलों की 
चर्चा के संबंध में एक उल्लेखनीय बात यह है कि इनमें से “अनार” या 
दाड़िम' और “श्रीफल! का उल्लेख भोज्य पदार्थोा' के साथ अष्टछापी 
कक ने न करके क्रमश: दाँतों और उरोजों के उपमान-रूप में अधिक 
किया है | 


( आ ) खटट फल--अष्टछाप-काव्य में कुछ खट्टे फलों का भी 
उल्लेख हुआ हे जो प्राय: अचार बनाने के काम आते हैं । इनका उल्लेख 
तरकारियों के साथ अश्रधिक हुआ है । इनमें इमली”, 'आऑँवला”, “करवँदा', 
“करौंदनि! या “रौंदा', 'निबुआ', 'निवुआनि' या "नींबू? प्रमुख हैं। 
'इमली” का स्वाद खट्टा और मीठा मिला हुआ होता हे । सूरदास की 
सम्मति में इसके आगे “पटरस” भी मात हैं। “आवले' का अचार बड़ी 
विधि से तेयार किया जाता था | उसमें हींग, हल्दी, मिे, तेल, अदरख 
आदि मिलाये जाने की बात सूर ने लिखी हैं! “करौंदे! का अचार भी 
यत्न से तैयार होता हे, जिसे क्रष्ण चाव से खाते थे। “नीबू! तो अपने 
गुणों के लिए प्रसिद्ध ही है । इसका अचार भी तैयार होता है. जो कुष्ण 
को श्रत्यंत रूचिकर बताया गया है | 


(३ ) अन्य फल--इस वर्ग में ककड़ो, खीरा, सिंघाड़ा, पेठा, कंद- 
मूल आदि रस्वे जा सकते हैं जो या तो फाके होते हैं या जिनको पकाकर 
खाया जाता है| 'ककड़ी? पतली, मुलायम और स्वारिष्ट होती है । इसको 
नीयू-नमक के साथ खाते हें । काई-कोई ककड़ी 'कड़ई! निकल जाती है । 
सूरदास ने 'करुई ककरी” की चर्चा एक पद में की है।ककड़ी की जाति 
का दूसरा फल है “खीरा” जिसकी चर्चा अ्रष्टक्वाप-काव्य में कई स्थानों पर 
हुई है। “सिंघाड़े' कच्चे खाये जाते हैं और सुखाकर भी । कच्चे सिंघाड़े 


( रेप ) 


की तरकारी भी बनती है । “आइने अकबरी' में “'सिंघाड़ों' का उल्लेख हुआ 
है | कृष्ण के कलेबे में प्रस्तुत किये गये फलों म॑ “सिंघाड़े! भी बताये गये 
हैं। 'पेठे! की 'बड़ियाँ' बनती हैं और इसका 'मुरब्बा' भी डाला जाता 
है । सूरदास ने कई प्रकार से 'पेठे' के बनाये जाने की बात लिखी है। 
'कंदमूल' का उल्लेख परमानंददास ने किया हे । 


(ई / सूखे फल या मेवे--जिन सूखे फलों या मेवों की चर्चा अ्रष्ट- 
छाप-काव्य में हुई हे उनमें किसमिस, दार, छुद्ारा, चिरौंजी, बादाम और 
खोपरा या “गरी' और “पस्ता! प्रमुस्य हे | 'किसमिस!ः नामक 'मेवा' अंगूर 
के सुखाने से तैयार होता हे । अंगूर के बड़े दाने के सूखने पर वही 'दाख!? 
या ६द्राक्षा! कहलाता है | परमानंद ने इसके लिए (्राच्छा” शब्द का प्रयोग 
किया है । श्रीकृष्ण के कलेवे में 'खारिक' या छुट्दारा, 'दाख”, “किसमिस?, 
'खोपरा? या “गरी” के साथ-साथ “चिरोंजी! और “बदाम” का वर्णन भी 
सूरदास ने किया है । “छुद्दारे! का उल्लेख भी 'दाख” के साथ 'सूरसागर' 
के ही एक पद में हुआ है । 'खोपड़ा' या “'खोपरा' नारिकेल या नारियल 
की “गिरी? को कहते हैं। नारियल जब कच्चा और हरा होता है तो फल 
के रूप में इसका प्रयोग किया जाता है | यह मरुभूमि में और समुद्र के 
किनारे उत्पन्न होता हे। भीतर से पोला होने के कारण यह मधुर तथा 
स्वादिष्ट जल से पूर्ण होता है । इसे तोड़ कर जल पी लेते हैं. और इसकी 
कच्ची “गिरी? खाते हैं । सूरदास ने अपने आराध्य के कलेबे में 'खोपरा'” 
आर “पिस्ता? होने की बात लिखी है । 


(जे ) तरकारियाँ और साग--भोज्य पदार्थों में तरकारियों और 
सागों ( शाक ) का जो महत्व आज हे, भारतवासियों को वह बहुत पहले 
से ज्ञात था। इस बात की पुष्टि दैनिक भोजन में इन वस्तुओं की प्रचुरता 
से होती है। फल और मेवों का आस्वादन अन्य दूरस्थ प्रदेशों से मेंगाकर 
भा किया जा सकता था; परन्तु तरकारियाँ और साग तीने-चार शताब्दी 
पु किसी प्रदेश में बाहर से मँगाने की कल्पना भी नहीं की जा सकती 
थी । अतएव अष्टछाप-कान्य में उन्हीं तरकारियों और सागों का उल्लेख 
है, जा उवंरा ब्रजभूमि की देन रहे हैं । 


( अर ) तरकारियाँ--इस वर्ग में अष्टक्वापी ऋबियों द्वारा अपने 
काव्य में वर्शित ये तरकारियाँ आती हें--अगस्त की फली या “फरी?, 
अद्रख, अरुई या “अरूहृहि', ककोरा, कचनार, करेला, कदुआ या कुम्हड़ा, 
कुनरू या कुंदरू, कचरी या कचरिया, चिर्चिढी या चिर्चिडा, खीरा, टेंटी, 
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ढेढ़स, परवल या “परवर”, पाकर की कली, पिंडारू, भंटा, भाँटा या बैंगन, 
भिडी, मूली या “मूरी', रतालू , सेम, सूरन आदि | इनका संक्तिप्त परिचय 
नीचे दिया जाता है । 


“अगस्त” नाम का एक वृक्ष होता हे जिसके फूल तरकारी बनाने 
के काम आते हैं | सूर ने इस फूल को 'फरी? कहा है, क्योंकि यह आकार 
में सेम या मटर की फली से मिलती-जुलती है। प्राय: इसे बेसन में 
लपेट कर तल लेते हैं । सूर का तात्पय इसी से है। उन्होंने इसका 
स्वाद अमृत के समान बताया हे। “अदरख' के पौधे की जड़ खायी जाती 
है | उसके छोटे-छोटे टुकड़े काट कर तरकारियों के साथ मिलाकर खाये 
जाते हैं। अचार और चटनी के साथ भी इसका प्रयोग होता है । सूरदास 
ने नींबू के साथ “अदरखः के खाये जाने का स्वाद अच्छा बताया है । 


“अरुूहहि!, अरुई! या “अरबी' भूमि के भीतर होती है। इसकी 
तरकारी भी कई प्रकार से तेयार की जाती है । सूर ने इमली की खटाई के 
साथ “अरुई” को बनाने का उल्लेग्ब किया हैं| कटीले परवतर को “ककोरा! 
कहते हैं। इसकी तरकारी बड़ी स्वादिष्ट बनती है। कचनार वृक्ष का 
फूल तरकारी बनाने के काम आता है । सूर ने कृष्ण के भोजन में इसकी 
तरकारी का उल्लेग्व किया हे | 


“करेला” खाने में कड़वा होता है। इसकी भी तरकारी बना कर 
खायी जाती है। कड़वाहट दूर करने के लिए इसके ऊपरी भाग को 
छील कर उस पर नमक मलते हैं; फिर उसे घी में तल लेते हैं। सूर 
ने इसका उल्लेख करते हुए बताया हैं कि “करेल्े? में नमक लगाकर तुरंत 
तल लेने से थे बहुत अच्छे बनते हैं | 'कदुआ' या “कुम्हड़ा', 'मीताफल! 
भी कहलाता है। यह प्रत्येक ऋतु में पेंदा होता हे । यह आबढकार में 
काफी बड़ा होता है। इसकी तरकारी बनती है और इसे पेठे की तरह 
शकर में पागा भी जाता है। “कदुआ? को शकर के साथ घी में पागे 
जाने का उल्लेख सूर ने किया हे । एक ही खेत में धनिया, धान और 
'कुम्हड़े? उत्पन्न न है। सकने की बात एक पद में सूर ने कही है । उपमान 
के रूप में भी “कुम्हड़े! या 'कुष्मांड' का प्रयोग किया गया है। सूर की 
गौपियाँ योग के सिद्धांतों को ग्रहण करने में उसी प्रकार असमथ हैं जैसे 
बकरी के मुँह में “कुष्मांड' नहीं समाता | 


'कुनरू? परवल के आकार का होता है और बेल में लगता हे । 
हरे “कुनरू? की तरकारी कई प्रकार से बनती है जो खाने में स्वादिष्ट 


( र० ) 


होती है। पकने पर यह लाल रंग का हो जाता है, जिसे 'बिबाः फल 
कहते हैं। “क्रकोरा! के साथ 'कुनरू? की तरकारी का उल्लेख अ्रष्टछ्ाप- 
काव्य में हुआ हे । “'कचरी? या 'कचरिया” की तरकारी का उल्लेख परमा- 
नंददास और सूरदास ने किया है । यह ककड़ी की तरह की होती है। 
श्रीकृष्ण को यह इतनी प्रिय है कि वे नंद बाबा से स्वयं बन जाकर 
“कचरिया' ढू ढ़ लाने का आग्रह करते हैं। “चिचिंडी” या “चिर्चिंडा? ककड़ी 
की जाति की तरकारी है; परन्तु यह लंबाई तथा मोटाई में ककड़ी से 
बड़ा होता है। अ्रष्टछ्षापी कवियों ने तरकारियों में इसका भी उल्लेख 
किया है। '“खीरे! की चर्चा 'फल? के अंतर्गत पीछे हो चुकी है; सूरदास ने 
'खोरे! की तरकारी को इतना अच्छा बताया हे क्रि जिसे खाने की रूचि 
न हो, वह भी इसे बड़ी रुचि के साथ खाता है । 


“टी? का फल ब्रज में पायी जानेवाली करील की भाड़ी में लगता 
है। वहाँ के लोग इसकी तरकारी बना कर खाते हैं। सूरदास ने टेंटी को 
क्ीलकर तरकारी बनाने की बात कही है । टेंटी अथवा करील के फल 
का उल्लेख उद्धव-गोपी-संवाद में भी हुआ है और इसे कमल से द्वीन 
बताया गया है। “करील के फूल” की सब्जी बनायी जाने की बात भी 
सूरदास ने लिखी है। 'ढेद्स” का उल्लेख टंटी के साथ हुआ दे । “परवल? 
का नाम भी तरकारियों में गिनाया गया है । 


(पाकर! या 'पकरिया? का वृक्ष 'गूलर' के समान होता है । इसकी 
कलो का साग तेयार किये जाने की बात अष्टछाप - काव्य में लिखी 
गयी है । “पिंडारूः 'सकरकंद” का ही एक प्रकार है। “आइने श्रकबरी! में 
इसका नाम मिलता हे। इसकी बेल के पत्ते पान के आकार के होते 
हैं। इसको जड़ खोद कर निकाल लेते हैं और उसे पक्रा कर तरकारी 
बनाते हैं। सूरदास ने इसका उल्लेख किया है। “भेंटा', 'भाँठाः या 
अेंगन” की तरकारी कई तरह से बनाई जाती है; इसका बना हुआ 
“भरता” भी स्वादिष्ट होता है। इसे आग में रखकर भून लेते हैं, फिर 
ऊपर का छिलका निकाल कर गूदे को मसल कर “भरता” बनाते हैं। 
सूरदास ने 'भाँटे! के “भरते” में खटाई मिलाने का उल्लेख किया है । 
परमानंददास ने कई शाकों के साथ “बेंगन” के “भुरते? के तैयार किये जाने 
की बात कहो है । 

(मिंढडी! की तरकारी भी कई विधियों स तेंयार की का है।. 
भिंडी कड़ी हो जाने पर बेकार हो जाती है; मुलायम रहने पर अच्छी 


बनती हे । इसीलिए सूर ने कोमल भिडी की तरकारी बनाये जाने की 
बात कही है। 'मूरी” या “मूली' का उल्लेख सब्जियों में नहीं है। 
“उद्धव-गंपिका-संवाद! में सूरटास ने 'मरी' के पत्तों का ऊतलेख किया है। 
'मूली! की फर्ला (सिंगरी' के नाम से सूर ने 7गनाया ह | 'रताल!” देखने 
में सुन्दर होता है | सर ने इस घी या तेल में तल कर गर्म-गम खाने का 
उल्लेख किया हैं| परमानंददास ने भी इसका नाम लिया हे । 


लसेम' का लता सं सम की फली लगती है | इसकी तरकारी बनती 
है और इसका अचार डाला जाता ह । सूर ने इसको 'छौंक' कर बनाने 
की वात कहीं है। 'सूरन! अथवा 'जिमीकंद' जमीन के भीतर उत्पन्न 
होता है । इसे कश्या खाने पर मुँह में किनकिनाहट उत्पन्न हो जाती है। 
परमानंददास ने इसके साथ इमली की स्टाई मिलाकर तरकारी बनाने 
का उल्लेख किया है। सूरदास ने भी 'सूरन' की चर्चा की है । 


इन सबके अतिरिक्त 'लहसुन' का भी उल्लेख सूरदास ने एक पद 
में किया है। इसकी चर्चा साग-तरकारियों के साथ नहीं की गयी है। 
इसका प्रयोग बेष्णव लोग नहीं करते : संभवत: इसीलिए अष्टछाप के 
कवियों ने 'लहसुन' को उपेक्षा की है | यह दुगधयुक्त होता है। सूर की 
सम्मति में कपूर की तुलना में “लहसुन” का महत्व ठीक उसी तरह नहीं है 
जैसे हंस की तुलना में काग का । 

उक्त तरकारियों के अतिरिक्त अष्टक्वापी कवियों ने अन्य तरकारियों 
का भी उल्लेख किया है, जिनमें पिंडीक, फॉगी, बनकौरा, रामतोरई, 
सहिजन के फूल आदि हैं । 

अष्टछाप-काव्य में बशित उक्त तरकारियों के नामों में 'कफटहल” का 
अभाव खटकता है। यह प्राचीन काल में भी प्रचलित था। नंददास ने 
(सिद्धांत पंचाध्यायी? में 'पनस” या कटहल के पेड़ का उल्लेख किया है; 
परन्तु अन्य कवियों ने इसका वर्णन नहीं किया हे । आज भी फटहल 
उत्तर प्रदेश के पश्चिमी भाग में कम उत्पन्न होता हे । संभवत: अ्रजप्रदेश 
में कम होने के कारण इसका उल्लेग् नहीं हुआ हे । 

अ, साग--हरे पत्तों की बनी हुई तरकारी को “साग! कहते हैं । 
इसके लिए “'शाक! शब्द का भी व्यवहार किया जाता है। सूरदास ने 
विभिन्न प्रकार के 'सागों' का उल्लेख भोजन-प्रसंग में किया है जिनमें 
चौराई, चने, मरुसे, सरसों, मेथी, सोवा; पालक, पोई, लाल्हा आदि 
के 'साग! प्रमुख हैं। 
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धचौराई' एक छूटे पौधे के पत्तों का साग हे । यह कई प्रकार का 
होता है, यथा--कटीला, हरा, लाल । कई प्रकार के पत्तों की 'चौराई” होती 
हे। “चौराई' को अन्य सागों के साथ मिलाकर और नींबू का रस उसमें 
निचोड़ कर खाने का उल्लेख हुआ है और इसे 'लाल्हा' तथा 'पोई” के साथ 
मिलाने की बात कही गयी है | “चने' और “'मरुसा” के साग बनाने का 
भी उल्लेख हुआ हे। इसी प्रकार (सरसों, “मेथी”, 'सोवा”, पालक), 
'पोई” और “लाल्हा' आदि सागों की चर्चा सूरदास ने को हैं । 


( रू ) फ़ल--अष्टछाप-काव्य में साग-तरकारियों के समान मुख्यत 
उन्हीं फूलों की चर्चा है, जो त्रजप्रदेश में पेदा होते हैं । अप्धछापी कवियों की 
विशेषता यह है कि मथुरा, द्वारका अथवा अयोध्या के रपवनों या बाटि 
काओं में उपजाये जानेबाले फूलों की चर्चा में उन्होंने इतनी रुचि नहीं 
ली है, जितनी ब्रज के वन-उपबनों में पेद्रा होनेवाले फूलों में ; स्म्तु । 
अध्टछाप-काव्य में 'पुष्ण' शब्द के लिए कई पर्यायों का प्रयोग हुआ हें; 
जसे फुल, पुहुप, कुसम आदि | 


अधष्टछापी कवियों ने अपने काव्य में जिन फूलों को चर्चा विशेष 

रूप से की हे, उनमें प्रमुख ये हें--अतिसी, कमल, कदंब, कनिआरी, कनेल, 
कनीर, करना, कुमुद, कुमुदिनी, कर्निकार, केतकी, केवड़ा, कुबंक, कूजा, 
गुलाब, चंपा, चमेली, जूही, टेसू , निवारी, पाटल, बंधूक, बकुल, मब्लिका, 
(धवी, मालती, मौलसिरी, सेवती, सेमर आदि | इन नामों में से कुछ एक 
दूसरे के पर्याय भी हैं ; परंतु सामान्य पाठक उनको स्वतंत्र समभता है । 
अत्व प्रत्येक को चर्चा स्वतंत्र रूप से करना ही उपयुक्त प्रतीत होता हैं । 


“अतिसी' का फूल उन पुष्पों में है जिसकी चर्चा अष्टछाप-काव्य 
में बहुत कम हुई है। 'कमल' के लिए उसके अनेक पर्यायवाची शब्दों 
का प्रयोग अष्टछाप-काव्य में हुआ है ; यथा अरविंद, अंबुज, अंभोज, 
इदीवर, कंज, सेसय, जलजात, जलरुह, जलज, पंकज, पद्म 
राजोब, बारिज, सरोज आदि | कमल अनेक रंग के होते हैं। लाल रंग 
का कमल भारत के प्राय: सभी भागों में पाया जाता हूँ । “अ्रंबुज' शब्द 
लाल कमल के लिए प्रयुक्त हुआ है। श्वेत कमल या 'पंखरीक” काशी के 
आस-पास तथा नील कमल अथवा “इंदीवर' या “राजीव” तिब्बत और 
चीन में होता है । पीला फूल अमरीका और जमंनो में भी होता है । 


भारतीय मंम्कृति में “'कमल' अपनी कमनीयता और कोमलता 


( दे३ ) 

के कारण बहुत मान पाता रहा हे और भारतीय ललित कलाओं में भी उसे 
स्थान मिला है। काव्य में 'कमल? का प्रयोग मुख, नेत्र, हाथ, पैर आदि 
शरीरांगों के उपमान-रूप में हुआ है । अष्टछापी कवियों ने भी 'कमल' 
का उल्लेख मुख्यतः: इसी रूप में किया हे | सूरदास ने राधा के कोमल 
हाथों की तुलना “अंबुज” से और कृष्ण के पैरों की तुलना 'पदुम” से की 
है | मुख की तुलना भी 'सरोज? से की गयी है। साँवले रंग के कृष्ण के 
बड़े-बड़े नेत्र अप्तक्ाप-काव्य में 'बारिज” के समान बताये गये हैं । 


उपमान-रूप में प्रयोग के अतिरिक्त "कमल! का वर्णन और भी कई 
प्रकार से श्रष्टछाप-काव्य में हुआ हैं। कमल की माला कृष्ण धारण 
करते हैं । शुद्ध प्रकृति-नणन में 'जलज', 'इंदीवर”, “राजीव', “कुसेसे', 
'सुकंज! आदि का प्रयोग आलोच्य कवियों ने किया है। “कमल” के 
संबंध में प्रचलित परंपरागत विश्वासों का उल्लेख भी अधष्टछाप-काव्य 
में मिलता है । उदाहरण के लिए सू्य के उदय होने पर 'जलजात” के 
खिलने, “जलरुह! का चंद्रमा से बैर होने, रात में कमल के मुँदने पर 
वअलिः तथा “अरबिंद”' का मिलन होने की बात उन कवियों ने लिखी 
है | 'कमल' पर अलिगण की भीड़ का उल्लेख छीतस्वामी ने किया है। 
कंज” अथवा “कमल” के आसन की बात भी अष्टछाप-काव्य में कही 
गयी है | 

“कदंब! ब्रजप्रदेश का मुख्य फूल है जिसकी चर्चा प्रकृति-बशन- 
प्रसंग में की गयी हे | “'कनिआरी” भी प्रमुख फूलों में है । 'कुंद! का फूल 
सफेद रंग का होता है और बहुत बड़ी मंख्या में फूलता है । अगहन-पूस 
इसके फूलने का समय है । सफेद होने के कारण “कुंद' दाँतों का उपमान 
भी है। 'मेघदूत” में कालिदास ने कुंद पुष्प से अलंकृत केशराशि का 
वर्णन किया है। “कनेल” का पुष्प पीले अथवा लाल रंग का होता है। 
सूर ने प्रमुख फूलों में इसकी गणना की है । “'कनीर' और “करना? का 
उल्लेख भी अन्य पुष्पों के साथ हुआ है । 'कुम॒द' और “कुमुदिनी”, दोनों 
फूल कवियों को कमल के समान ही प्रिय रहे हैं। कृष्णदास के अ्रनुसार 
कुमुद-कुमुदिनी, दोनों चंद्रमा को देखकर रात्रि में फूलते हैं । 


“'करनिकार”ः या 'करिकारः का पुष्प लाल, पीले और सफेद रंग 
का होता है। कविप्रसिद्धि के अनुसार वह पद्मिनी स्त्रियों के नृत्य से 
पुष्पित होता है । कालिदास ने पाव॑ती के केशों में 'कशिकार' के गु थे होने 
का वर्णन किया है। डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के मतानुसार संस्कृत 
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का “कर्शिकार! हिंदी का “अमलतास' है और “कनेर' से भिन्न फूल है। 
“आ्राइने अकबरी' में 'कर्िकार' को जहरीला बताया गया हे तथा जो 
इसे सर पर धारण कर लेता है वह लड़ने लगता है । “केतकीः 
का फूल सफेद होता हे और कुँआर में फूलता है । इसका वर्णन सूरदास, 
चतुभजदास, गोविंदस्वामी आदि ने किया है । “केवरा' या “केबड़ा” बड़ी 
अच्छी सुगंध का फूल है। इसका इत्र तैयार किया जाता है, जो लगाने 
तथा खाने के काम आता हँ। अबुलफजल ने कपड़ों को सुगंधित करने 
के लिए सूखा 'केवड़ा' रखने का उल्लेख किया है । चतुभेजदास और सूर- 
दास ने सुगंधित पुष्पों के साथ “केवड़े! का वर्णन किया है । 


प्रकृति-वर्णन में 'कुरब॒क” अथवा “कुबंक' पुष्प का नाम कुंभनदास 
ओर गोविंदस्वामी ने लिया हे । “क्रूजा! का उल्लेख सूर ने किया हे । 
आइने अकबरी” भे यह गुलाब के समान बताया गया हे। सम्भवत: यह 
'मोतिया” या '“बेले! का ही नामान्तर है। कहीों-कहीं सूरदास ने 'खूभा' 
पुष्प का नाम लिया हे । “गुलाब! विदेशी फूल है जा मुगलों के भारत में 
खाने पर लोकप्रिय हो गया। अष्टछाप के कवियों ने इसका वर्णन किया 
हे, परन्तु 'गुलाब' को उन्होंने “कमल” अथवा “कुमुद” जैसा महत्व नहीं 
दिया है। अन्य फूलों के साथ “गुलाब! को चित्रसारी में सजाने की बात 
गोविंदस्वामी ने कही है । चतुभेजदास ने भी गुलाब का उल्लेख 
किया है | 

“नंपक' अथवा “चंपे”! का फूल भारतीय पुष्पों में अपना विशिष्ट 
स्थान रखता है । इसका उल्लेख “आइने अकबरी” में भी हुआ दे । कवि- 
प्रसिद्धि के अनुसार “चंपा! पद्मिनी स्त्रियों के हास्य से पुष्पित होता है। 
एक दूसरी कवि-प्रसिद्धि यह है कि चंपे के फूल पर भौंरा नहीं बेठता । 
सूरदास ने भी भौरे को “चपंक” न रुचने की बात कही है। एक अ्रन्य 
पद में सूरदास ने “'नासिका? की तुलना “चंपक - कली? से की है। 
छीतरवामी, परमानंददास, कुंभनदास और गोविंदस्वामी ने भी पुष्प-वर्णन में 
चंपक का उल्लेख किया है । “चमेलि! अथवा “चमेली” के फूल का 
नाम भी अ्रष्टछाप-काव्य में आया हे । संस्कृत में इसे “जाही” अथवा 
'मालती! कहते हैं | सूरदास ने सामान्य चमेली का और परमानंददास ने 
पीली “चमेली” तथा उसकी सुंगधि का वर्शैन किया है। “जई! या “जाही! 
का फूल सामान्‍्यतया श्वेत रंग का होता है। अबुलफजल ने इसके तिसाला 
फूलने तथा बेल के पेड़ से लिपट जाने का वर्णन किया है। “जूही” का फूल 
भी उपयेक्त फूलों के साथ अष्टछाप-काव्य में वर्शित हैं । 
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टेस? का सुंदर फूल 'पलाश!' वृक्ष में पैदा होता है । यह लाल रंग 
का होता हे । जिस समय ८टेसू” फूलता है, ऐसा जान पड़ता है मानो वन 
में आग लगी हुई हो । सूर ने 'टेस! के फूलों से सुशोभित वन का वर्णन 
किया हे । “निवारी” के फूल का वर्णन भी अष्टडापी कवियों ने अन्य फूलों 
के साथ किया है | अबुलफजल ने बताया है कि इसका फूल एक पत्ते का 
होता है और “रायवेलि' से ही मिलता-जुलता है । इसमें एक साथ इतने 
अधिक फूल आते हैं कि पौधे ढक जाते हैं । 


“पपाटल?, 'पॉडल” या “पाडल” पुष्प “गुलाब” का ही भारतीय नाम 
है। इसका उल्लेख सूरदास और चतुभेजदास के पदों में हुआ है । 
“बंधूक” के फूल का उपयोग प्रायः अधरों और मसूढ़ों के उपमान-रूप में 
हुआ है । कालिदास ने “बंधूक' के लिया “जपा' शब्द का भी प्रयोग किया 
है | “आइने अकबरी” में इसके लिए “अड्हुल” नाम आया है । “बंधूक' 
पुष्प माला में नहीं गृथा जाता; क्योंकि जन-विश्वास के अनुसार, सेही के 
कॉटें की भाँति, यह्‌ “घर! में लड़ाई करवाता है । परमानंददास ने “बंधूक' 
के लिए “जपा? शब्द का प्रयोग किया है | “बकुल” के फूल का नाम अष्टछ्ाप- 
काव्य में अनेक बार आया हे | इसके लिए “मोलश्री', 'मोलसिरीः और 
'बोलसिरीः आदि शब्द भी प्रयुक्त हुए हैं। यह फूल पीले रंग का और 
सुंगधि से परिपूर्ण होता है। कबि-प्रसिद्धि के अनुसार “बकुल? स्त्रियों के 
कुल्ले से पुष्पित होता है | “आइने अकबरी” में इसका नाम “मौलश्री' 
दिया हुआ है । “बेले' के फूल का उल्लेख सूरदास, चतुभुजदास और 
परमानन्द्दास ने किया है । इसकी कई किसमें होती हैं, जैंस “मोतिया', 
भभोगरा', “रायबेलि! आदि । इसीका साहित्यिक नाम “माधवी” हे। 
अध्टछापी कवियों ने “ताधवी” का उल्लेख अ्रपने काञ्य में बहुत उल्लात 
से किया है; क्‍योंकि उसके विकास के समय प्रकृति में भी उल्लास छा 
जाता है। अष्टछाप-काव्य में भी 'माधवी” नाम आया है। इसी प्रकार 
'ल्लिका', 'मालती', 'मरुवो' और “सेवती” श्रादि फूलों का वर्णन अष्टछापी 
कवियों ने किया है | इनमें से 'सेवती” का उल्लेख “आइने अकबरी'” में भी 
है । इसका रंग सफेद और इसकी आकृति 'गुलाब' जैसी होती है । 


उपये क्त फूलों में से अधिकांश का उल्लेख श्रष्टक्षाप के कबियों ने 
ऋतु-बर्णन अथवा स्त्रियों के #ंगार के प्रसंग में किया है । शैय्या के सजाने, 
अंगों तथा स्थानों के अलंकरण में भी फूलों का वर्शन आया है। 'सेमर! 
जैसे फल के उपमान द्वारा संसार के दुरंगेपन--वाह्मरूप में आकर्षक और 
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अन्दर से खोखला होने--का वर्शन करके उन कवियों ने संसार की 
असारता प्रदर्शित की है । 


आ. पत्तो--अष्टछाप-काव्य में जिन पत्तों! का उल्लेख हुआ है, 
उनमें “'तुलसी-दल” प्रमुख हे | इसके संबंध में पीछे विस्तार से लिखा जा 
चुका है । अन्य बृक्षों या पौधों के पत्तों का अलग अलग उल्लेख नहीं है । 
उनका केबल सामान्य रूप से वर्णन आया है। “पत्ता' का 'पात!? के लिए 
'पललव” और “किसलय' शब्दों का प्रयोग अष्टछाप-काव्य में किया गया 
है | जीवन की असारता, क्षणभंगुरता और एक बार ही मिलने बाले अवसर 
की ओर संकेत करने में “पत्ते! का उदाहरण ही हमारे कवियों ने उपयुक्त 
समभा है । 


छु. मानपेतर ग्रार्णॉ-- 

इस वर्ग में अष्टछापी कवियों द्वारा वर्ित वे पशु, जलचर, कीट- 
पतंग, पक्ती आदि आते हैं जिनका मानव से या तो संघ रहा है 
या जिनको वश में करके और पालतू वनाकर उसने उनको अपने लिए 
उपयोगी सिद्ध किया है। ध्यान देने की बात यह हे कि ऋतु-बर्णन, 
लीला-चर्चा तथा उपमान-रूप में अ्रष्टक्लाप-काव्य में अनेक ऐसे पशु-पक्षियों 
का भी उल्लेख मिलता है जो आज तो ब्रज में पाये ही नहीं जाते । जो हो, 
इससे इतना तो स्पष्ट होता ही है कि भारतीय संस्कृति में मानव-समाज के 
साथ-साथ मानवेतर प्राणियों के लिए भी सदा से स्थान रहा है । 


अ. पशु--अष्टछाप-काव्य में वर्शित पशु बगे! को, स्थूल रूप से, 
दो वर्गों में विभाजित किया जा सकता हे--प्रथम वर्ग में “वन्य पशु! आते 
हैं और द्वितीय में पालतू पशु जिनको पुन: दो वर्गों में रखा जा सकता 
हे--सामान्य पालतू पशु और सवारी के पशु । इन सबके संबंध में अ्रष्ट- 
छापी कवियों के विचार, संक्षेप में, नीचे दिये जाते हैं । 


क्व. वन्‍य पशु--बन्य पशु सामान्‍्यतया हिंसक, मांसभक्षी और 
भयानक होते हैं । इनके अन्तगंत सिंह, सूकर, स्यार श्रौर रीछ आदि पशु 
श्रा जाते हैं जिनकी चर्चा अष्टछाप-कान्य में हुई है | इनके कुछ पर्याय- 
वाची शब्द भी उसनें प्रयुक हुए हैं। पशुओं में प्रमुख “सिंह” अथवा “केहरी” 
सब ये अधिक शक्तिशाली माना गया है; यद्यपि उसकी शक्ति भाग्य-बल के 
आगे निरथेक सिद्ध होतो हे । सूर ने विनय-पदों में कहा है कि सिंह 
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शक्तिशाली होते हुए भी भाग्यहीन होने पर कभी-कभी भूखों मर 
सकता है । 


“सिंह! की चर्चा उपमान-रूप में भी हुई हे । उसका कटि-प्रदेश सुन्दर 
होता हे; अत: मनुष्य के सुन्दर कटि-प्रदेश की तुलना “सिंह” के कटि-प्रदेश 
से की गयी है। प्राचीन उपदेशात्मक पशु-कथाओं में एक ऐसी कथा है 
जिसमें “सिंह” अपनी परछाई देखकर मूखंतावश कुए में कूद पड़ता है । 
इस प्रसंग का कहावत के रूप में सूर ने उल्लेख किया हूँ । “सिंह” के साथ 
अध्टछाप-काव्य में 'बाघ” शब्द भी आया है | “बाघ! एक क्रर और घातक 
पशु है जो “गाय का घोर शत्रु है। अतएव उसकी सर्वत्र निंदा की गयी 
है और उसको मृगादि निर्बल पशुओं को मतानेवाले “आततायी” के 
रूप में प्रस्तुत किया गया है । 


“'सृगाल', 'स्यार', 'सियार! अथवा “जंबुक' की गणना हीन पशुओं 
में की गयी हे । 'सगाल' अथवा शृवगाल? कायरता का प्रतीक माना गया 
है । यह पशु शिकारी नहीं होता और प्राय: मृत शरीर का ही मांस खाता 
है | मनुष्य के शरीर की अंतिम गति 'स्थार! का भक्ष्य बनना भी हे, जिसकी 
ओर संकेत करके सूरदास ने कहा हे--इस मानव शरीर पर गबे करना 
अनुचित है, क्‍योंकि मृत्यु के बाद 'स्यार' इसको नोच-नोच कर खा 
जायँगे। “ब्ृक' भी हिंसुक पशु है जो गायों के बछुड़ों को मार कर खा 
जाता है। परमानंददास ने 'वृक' के भय से त्रस्त ब्रजवासियों के कष्टों का 
उल्लेख किया है । 


पसूकर! या “बाराह” “वनेले सुअर! को कहते है । यों तो यह गंदा 
तथा घातक पशु हे, परन्तु पुराणों में वशित विष्णु के अवतारों में 'बाराह! 
अबतार के होने से यह पूज्य भी हे । एक ओर अष्टछाप-काव्य में इस पशु 
का अवतार के रूप में उल्लेख हे, दूसरी ओर 'सूकर” के जीवन को अधम 
बताया गया है और ईश्वर-भक्ति से विमुख जनों से उसकी तुलना ऊझी गयी 
है । 'रीछ! का नाम 'सूरसागर' में राम-कथा के प्रसंग में आया हे। प्रसिद्ध 
योद्धा जांबवान को रीछ ही कहा गया है जो श्राज के वैज्ञानिक युग में 
असंगत जान पड़ता है। जांबवान राम के भक्त थे। बवृद्धावस्था में भी वे 
बड़े पराक्रमी थे | उनकी 'रीछ' सेना ने राम-राक्षस-युद्ध में भाग लिया था । 

श्र, सामान्य पालतू पशु--अनादि काल से मनुष्य ओर पशुओं का 
निकटतम संबंध रहा है । मानवीय सभ्यता और संस्कृति के निर्माण में 
उनका भी योग रहा है और उनकी सहायता से मनुष्य क्रो अनेक सुख- 
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साधन उपलब्ध होते रहे हैं। मनुष्य अनेक पशुओं को पालता रहा है । 
इनको पालतू बनाने के दो कारण हैं; प्रथम, व्यावहारिक जीवन में उनकी 
उपादेयता और दूसरे, उनके साथ सहानुभूति करने और उनसे सहानुभूति 
पाने के कारण रागात्मक संबंध का होना। कुछ पशुओं का पालन उनके 
रूप-रंग के प्रति आकर्षण से मनोरंजन प्राप्त करने की दृष्टि से भी किया 
जाता है | 


पशुओं में “बंदर” एक ऐसा पशु है जो रूप और आकार में मनुष्य 
के अधिक निकट है । इसके लिए अध्टछाप-काव्य में 'बानरः, “कपि?, 
“भमरकट', 'साखामृख', “लंगूर” आ्रादि शब्दों का प्रयोग किया गया है | इस 
पशु के संबंध में अष्टछाप-काव्य में दो प्रकार की बातें कही गयी हैं | एक 
तो बानर जाति के प्रति आदर प्रकट किया गया है: क्‍योंकि राम-कथा में 
हनुमान, अंगद, सुत्रीव आदि बानरों के वीरता-पूर्ण कार्य वर्णित हैं | यह 
एक विवादसग्रस्त प्रश्न है कि राम-रावण-युद्ध में अद्भुत पराक्रम प्रदर्शित 
करने वाले 'बानर” कौन थे । वे मनुष्य ज्ञाति के थे या पशु, इसका निर्णय 
करना इतिहासकारों का काम है। अप्टछाप के कब्रियों ने तो उन्हें 'पशु' 
ही स्वीकार किया है । राम-रावण-युद्ध में वे 'बानर' मनुष्यों के साथ कंधे 
ते कंधा भिड़ा कर लड़े थे। दूसरी ओर 'बानर' का उपहास भी किया गया 
हैं । यह पशु मूख्े होता हे जो अच्छी या बुरी वस्तु का भेद नहीं जानता । 
वह मणि को नष्ट कर देता हे ओर “कस्तूरी” को मिद्री में फेंक देता 
है । हनुमान को 'साखामृग” कह कर, उनकी प्रिय वाणी की सीता ने 
प्रशंसा की है । बानर” खेल-तमाशे का साधन भी है। उसे पाल कर 
प्रशिक्षित किया जाता हे और “मदारी” उसे नचाता है । सूरदास ने “कपि! 
ब्रग॑ की इस मूर्ख॑तापूर्ण विबशता की चर्चा भो की है । “लंगूर' भी “बंदर' 
क्रो एक किस्म है | उसका मुख काला और दुम लम्बी होती है | राम-कथा- 
प्संग में इसका भी उल्लेख हुआ है । 


स्रग!, मिरग”, “'मृगा', 'सगी', “कुरंग”, 'सारंग”, 'हरिन” आदि 
तामों से विख्यात पशु का उल्लेख अष्टछाप-काव्य में मुख्यत: संगीत-प्रेम के 
उसंग में हुआ है । इस पशु को संगीत से बड़ा प्रेम होता है और अष्टछापी 
कवियों ने संगीत! सुनकर मृग के आत्मविस्मृत हो जाने की बात कही 
है । कृष्ण की बंशी की तान सुनकर यह पशु घास चरना भी भूल जाता 
है। 'म्रग” की आँखों के सौन्दर्य की ओर संकेत करते हुए कुंभनदास 


कं 


प्रीर चतुभु जदास ने ब्रजबालाओं को “'मृगनेनी” या “नैन कुरंगीः आदि कहा 
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है । अष्टछाप-काव्य में कहीं-कहीं 'मृग? शब्द पशु मात्र के लिए प्रयुक्त हुआ 
है। यत्र-तत्र 'कस्तूरी मृग! की अज्ञानता का उल्लेख भी किया गया है । 
कवि-प्रसिद्धि के अनुसार किसी-किसी “मृग” की नाभि में कस्तूरी होती हैं, 
जिसकी सुगंधि से वह इतना मुग्ध हो जाता है कि उसकी खोज में बन-बन 
दौड़ता फिरता है यद्यपि वह उसी की नाभि में वर्तमान रहती है । इसी 
प्रकार अज्ञानी व्यक्ति अपनी आत्मा में परमात्मा का आलोक न देखकर व्यथे 
के आडंबरों में फंसकर भटकता फिरता है। सूरदास ने राम-कथा प्रसंग में 
संग के रूप में सीता को धोग्वा देनेवाले राक्षस का उल्लेख किया है। “'कपट 
कुरंग” और “मृग” के अथ॑ में 'सारंग” शब्द का प्रयोग भी अष्टछाप-काव्य 
में हुआ है । अनेकार्थी होने के कारण “सारंग” शब्द हिंदी कवियों के विशेष 
प्रिय रहा है । इसके आधार पर श्लेष” का चमत्कार उन्होने खूब दिखाया 
हैं | इस शब्द को लेकर मध्यकालीन कवियों ने पूरे-पूरे पद लिख डाले हैं । 
सूर तथा अन्य अष्टछापी कवियों ने भी इसी प्रकार पद-रचना की है । 


'कूकर', 'स्वान! अथवा “कुत्ता! पालतू पशु है जो प्राय: मनुष्यों की 
बस्तियों में रहना पसंद करता हे ओर घरों की जूठन पर पलता हे । "कुत्ते 
में स्वामिभक्ति की भावना रहने पर भी हमारे यहाँ टसे अधम ही माना गया 
है; इसका जीवन भक्तिभाव-विहीन निरुद्द श्य जीवन का उपमान बन गया 
है। अषप्टक्ापी कवियों ने 'कूकरः के संबंध में ऐसे ही भाव प्रकट किये है । 
भोजन के पीले कुत्ते को “असम, लकुट और पद-त्रान! के प्रहार भी सहने 
पड़ते हैं । 

'खरः अथवा “गदभ', “गधे! के नाम हैं। यह पशु बोभा ढोने के 
लिए प्रयुक्त होने के कारण उपयोगी तो है, परन्तु गंदा ओर मूख् होने के 
कारण असम्मान की दृष्टि से देखा जाता है । सूरदास ने कहा है कि कहाँ 
अगर का सुगंधित अनुलेप और कहाँ “खर' ! गधे की सवारी अपमानजनक 
है; हाथी-घोड़े की तुलना में यह्‌ कहाँ ठहरता है ! होली के अवसर पर 
अवश्य “गधे” की सवारी किये जाने का उल्लेख अप्टक्षाप-काव्य में हुआ है । 


भारतीय जीवन में “गाय” की अत्यधिक उपयोगिता रही है जिसके 
फल-स्वरूप हिंदू उसे 'माता” मानते आये हैं ; वेदकालीन भारतीय संस्कृति 
का मुख्य आधार गाय ही है जिससे उसका बहुत महत्व था। यज्ञो, पर्वो 
झौर धर्मोत्सवों से लेकर भोजन तथा वारिज्य-व्यापार तक में “गाय” सभी 
अनुष्ठानों और क्रियाओं का केन्द्र थी और आज भी है। '्रष्टछाप-काव्य 
में गाय” कौ लगभग उतने ही महत्व का स्थान दिया गया है । गोचारण, 
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कवियों के आराध्यदेव कृष्ण की लीला का प्रमुख अंग रहा है | जिन ग्वाल- 
बालों के बीच वे पोषित हुए थे, बे गाय को “गोधन” मानते थे; क्योंकि 
उनकी जीवबिका का प्रमुख आधार गाय ही थी | 


अख्छाप-काव्य में “गाय” के लिए “गाइ!, “गैया', “गौ', “घेनु', 'सुरभी' 
आदि शब्द प्रयुक्त हुए हैं। रंगों के अनुसार भी “गायों” के अनेक नाम लिये 
गये हैं, जेसे घूमरि, धौरी, काजरि, राती, रौछी, पियरी, मौरी, गोरी, गैनी, 
खेरी, कजरी, दुलही, फुलही, भौोरी, भूरी आदि | सूरदास, चतुभेजदास, 
आर गोविंदस्वामी के पदों में विभिन्न रंगों की गायों का उल्लेख है | व्याव- 
हारिक दृष्टि से “गाय” का आदर इसीलिए है कि यह दूध देती है, जो 
स्वास्थ्य के लिए अत्यंत गुणकारी होता हे। बच्चों के लिए तो यह दूध 
अमृत के समान जीवनदायक हे। सामान्य विश्वास के अनुसार सबसे 
बढ़िया तथा उत्तम कोटि का दूघ श्यामा! या “कजरी” गाय का होता हे 
और उससे उतर कर “कत्थई” या लाल? रंग की गाय का। सूरदास ने 
“ऋजरी” के दूध पीने पर कृष्ण की बेनी बढ़ने की बात कह्दी है। गाय का 
गोबर भारत की उबंरा भूमि के लिए बहुत उपयोगी खाद माना जाता है । 
यह भी उसके मध्त्व का एक कारण हे । 


अखटलछाप-काव्य में, कृष्ण-जन्म के साथ ही, “गायों? का उल्लेख प्रारंभ 
हैं। जाता है । नंद के घर पुत्र-जन्म होते ही आनन्द का सागर उमड़ पड़ता 
है। इस अवसर पर “गोदान” का उल्लेख है | दान में दी जानेवाली “गायें? 
बढ़िया होती थीं। सूरदास के अनुसार नंद जी ने “गायों” के खुर, ताँबे से; 
पीठ, चाँदी से; और सींग, सोने से मढ़वा कर उन्हें दान में दिया था। 
अनिष्ट-निवारण के लिए या अ्रनिट्ट टल जाने पर भी 'गायें! दान में दी 
जाती हैं। जब कृष्ण असुरों का संद्वार करते हैं या वे संकटों से बच जाते 
हैं तो “गायों! का दान किया जाता है । “गोदान” की यह प्रथा आगे चलकर 
स्थायी हो गयी और मृत्यु के समय “गोदान”! इतना आवश्यक बन गया कि 
उसके अभाव में मनुष्य का वैतरणी” पार कर सकना अ्रसंभव माना जाने 


लगा; अस्तु । 

ऋष्ण के बड़े होने पर, “गाय” उनके जीवन का प्रमुख अंग बन जाती 
है | गोपालन! नंद जी के परिवार का मुख्य व्यक्ताय था। इसलिए यह 
स्वाभाविक था कि ऋष्णु भी इस काय में रुचि लेने लगे'। माता यशोवा 
उन्हें गाय चराने के लिए वन जाने से रोकती हैं, पर वे बराबर हठ करते 
हैं। कुछ और बड़े होने पर वे ग्वाल-बाल के साथ, “गायों? के मुंढड लेकर कन 
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जाते हैं और लगभग सारा दिन वहीं व्यतीत करते हैं । गायों को चराने ले 
जाना, वापसी के समय या उनके बहुत दूर चले जाने पर ऊँचे चढ़कर उन्हें 
टेर कर बुलाना, घाट पर पानी पिलाना, दूध दुहना आदि सभी बातें कृष्ण 
सीखते हैं | गायें भी ऋष्ण से प्रेम करने लगतीं हैं । ऋष्ण का मुरली-वादन 
तो उन्हें विशेष रूप से प्रिय हे । जब बे बाँसुरी बजाते हैं तो वे तृण चरना 
भूल जाती हैं। वे चाहे जितनी दूर चर रही हों, ऋष्ण के वंशी बजाते ही, 
दौड़कर निकट आ जाती हैं । कृष्ण उनके पीछे-पीछे बंशी बजाते चलते हैं । 
उस समय उनके साँवरे मुख पर “गो-पद-रज'” सुशोमित रहती है। इस प्रकार 
जब तक कृष्ण ब्रजनूमि में रहते हैं, गाय उनके जीवन का प्रमुख अंग 
बनी रहती है । 


गाय के बच्चे को 'बछड़ा' कहते हैं । इसके लिए “गोसुत', “गोवत्स', 
“बच्छ”, 'बछरू', “बछरुवा' आदि शब्द अटछाप-काव्य में आये हैं। गाय 
की भाँति इनके प्रति भी कष्ण का परम स्नेह आलोच्य कवियों ने बताया है। 


'छेरी' या “अजा', जिसे प्रचलित भाषा में “बकरी” कहते हैं, दूध 
देनेवाली पालतू पशु है। यद्यपि इसका दूध भी स्वास्थ्य की दृष्टि से 
गुणकारी होता हे, परन्तु भारतीय समाज में इसे वह महत्व नहीं प्राप्त हे 
जो गाय को है। अष्टलाप-काव्य में इस पशु की चर्चा केवल सामान्य रीति 
से की गयी है। सामान्य जीवन में बकरी, जब गाय से हो हीन समभी 
जाती है तब“कामधेनु? की तुनना में तो सूरदास स्वभावत: उसे कोई स्थान 
नहीं देना चाहते । 


“बिलार! या “विज्ञाव! की चर्चा सूरदास ने यह समभाने के लिए की 
है कि विषय-वासना में लिप्त व्यक्ति की स्थिति काल के सामने बैसी ही 
रहती है, जैसी “बिलाव” के सामने “मूसे' की | इसी प्रकार 'भेंसे! या “महिष' 
ओर '"मेढ़े” की चर्चा भी सूरदास ने विषय-वासना में लिप्त जीवन की श्र4मता 
बताने के लिए की है | 


धबैल', 'घृष' या वृषभ” भी पालतू पशु हे, जो गाय से ही उत्पन्न 
होता है। यह मुख्य रूप से खेती का हल चलाने और बोभा ढोने के काम 
आता है। इन दोनों कामों के लिए उपयोगी 'बैलों! का सामान्य रूप से 
अधिक आदर होता है । मेले या विशेष पं के अवसर पर बैलों को सजाया 
जांता है। उनके शरीर और सींग रँगे जाते हैं। इसके विपरीत, कोल्हू में 
जौते जानेयाले “बैल” का जीवन बड़ा दुखपूर्ण माना गया है । उसकी आँग्वे 
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ढक दी जाती हैं. और वह कोल्हू के चारों ओर चकर लगाता रहता है । 
सूरदास ने भक्ति-रहित तथा माया में फंसे मनुष्य की तुलना ऐसे ही “बैल 
से की हे और एक श्रन्य पद में 'बिराने वैल' के दयनीय जीवन का मार्सिक 
वर्णन किया है | 


ज़. सवारी के लिए उपयोगी पालतू पशु-- 


अष्टछापी कवियों द्वारा वर्णित तीन ही पशु इस वर्ग में आते हैं--- 
घोड़ा, हाथी और ऊंट । इनमें से प्रथम दो का उल्लेख युद्ध-प्रसंग, सेना- 
वर्णन और आवागमन के “साधन” के रूप में हुआ है। 'घोड़े! के लिए 
अष्टछ्ाप-कान्य में “अश्व”, तुरंग', “बाजि', “तुरी”, 'ताजी” आदि शब्द 
प्रयुक्त हुए हैं। विवाह-प्रसंग में सूरदास ने 'घोड़े! पर बैठने तथा उसकी 
जड़ाऊ जीन, कूल और साज-सज्जा का वग्न किया है। इस अवसर पर 
अन्य व्यक्ति भी “घोड़े! पर चढ़कर चलते बताये गये हैं । सूर ने “अस्ब” पर 
सवार होकर “मृगया” के लिए श्रीकृष्ण के जाने की चर्चा की है । “घोड़े! या 
ततुरंग” को उन कवियों ने सदेब श्रेष्ठ पशु माना हे । लंबी यात्राओं के लिए 
द्रतगामी “घोड़ों! वाले रथ पर जाने की बात भी अष्टछाप-कान्य में लिखी 
गयी है । चौगान का प्रसिद्ध खेल “घोड़ों' पर चढ़कर खेला जाता था। 
चौगान-प्रसंग में सूरदास ने “घोड़ों' की अनेक किस्मों का उल्लेख किया है, 
जैसे “उश्चेस्रवा', 'कुमेत! आदि। अप्टछापी कवियों के श्रनुसार दौड़ में 
घोड़ों की प्रतियोगिता भी हुआ करती थी | 


“हाथी” के लिए अ्रष्टछाप-काव्य में गज, कंजर, गजेन्द्र, गयंद, 
गजराज, मतंग आदि शब्द प्रयुक्त हुए हैं। सवारी ले जाने वाले पशुओं में 
हाथी सबसे अधिक मूल्यवान होता है और प्राय: इसे राजा-महराजा लोग 
ही पालते हैं.। भक्ति-साहित्य में “गजेन्द्र-मोचन' की कथा प्रसिद्ध है। गज 
ओर प्राह् के युद्ध में गज” की आतं पुकार सुनकर भगवान उसकी रक्षा के 
लिए दौड़ पड़ते हैं। इस कथा के उल्लेख द्वारा सूर तथा श्रन्य श्रष्टछापी 
कवियों ने भगवान की भक्त-वत्सलता का चित्रण किया है । पशु के रूप में 
“गजदान की बात चतुभुजदास ने कही है । “हाथी के दाँतों' का विवरण 
परमानंददास के पदों में आया है | हाथी का स्वभाव है कि वह नहाने के 
बाद अपने शरीर पर फिर धूल चढ़ा लेता हे | सूरदास ने विषय-रत मनुष्यों 
के स्वभाव की तुलना द्वाथी की इस प्रकृति से की है। मस्त हाथी की चर्चा 
भी अ्रष्टछाप-काज्य में उपमान-रूप में की गयी है । मस्त हाथी “महावत' के 
बश में नहीं रहता । उस पर लोहे के नुकीले “अंकुश” से बार पर बार किये 
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जाते हैं, परन्तु वह नियंत्रण में नहीं आता। ऐसे हाथी से 'महावत' भी 
भयभीत रहता है । “सिंह' और मस्त हाथी की शत्रता का भी उल्लेख 
आलोच्य कवियों ने किया हैं। कवि-प्रसिद्धि के अनुसार मस्त हाथी के 
गंडस्थल से एक रस प्रवाहित होता रहता है। ऐसे गंडमद से सशोभित काले 
हाथी का वर्णान सर के काव्य में हआ है । 


'ऊट! को चचा अप्टछाप-काव्य में घोड़े और हाथी की तुलना मे 
बहुत कम की गयी है । सरदास के एक पद में भारवाही पश व्प और भैंस 
के साथ “कट! का भी उल्लेख हुआ हू जिसमें उसके जीवन को दुखपूरण 
होने को ओर ही संकेत हू । बॉक ढोनेवाला अन्य पशु है “ग्दभ” जिस पर 
सवारी करना, जैसा कि पोछे लिखा जा चुका है, अच्छा नहीं समभा जाता । 


आ., जलचर--जल में रहनेवाले अनेक प्रकार के जीव होते हैं 
जिनमें से कच्छुप, मगर, नक्र, ग्राह, दादर, मच्छ, मीन आदि की चर्चा 
अपष्टछापी कवियों ने की है | उनके काव्य में इन जलचरों का उल्लेस्व 
मुख्यत: उदाहरण-रूप म हा हुआ हे | 


“'कच्छ! या “कच्छप' के लिए “कमठ?”, “कूम” आदि शब्दों का प्रयोग 
अपष्टछाप-काव्य में हुआ हे । इसका उल्लेख विष्णु के अवतारों के प्रमंग में 
भी मिलता है। सूर ने 'कमठ' या 'कच्छुप'-अबवतार का वर्णन किया है । 


“मकर', “'मगर', “नक्र', प्राह' आदि नामों से प्रसिद्ध भयानक जीव 
जल में रहकर अन्य जलचरों और धलचरों का शिकार किया करता हे । 
पुराणों में वर्शित गज और ग्राह' की कथा प्रसिद्ध है जिसमें गज के 
पुकारने पर भगवान ने दौड़कर चक्र से “प्राह' को मार डाला था | अष्टछाप- 
काव्य में, भगवान की इस भक्तवत्सलता-बशणन में “प्राह'! का उल्लेख हआा 
है। किसी-किसी कवि ने आह” का स्मरण उपमान-रूप में भी किया हे । 
सूरदास ने कामदेव को 'प्राह' के समान माना हे, जो मनुष्य को माया 
के जल में खींच कर ले जाता है और मार डालता हें। अन्य ब्थलों 
पर भी 'सगरः का उल्लेख हुआ है। क्रष्ण के 'मकराकृत! कु डलों का 
वर्णन श्रष्टछाप-काव्य में अनेक बार हुआ है । 


'दादुरः या मेढक जल में रहनेवाला जीव हे, यह वर्षा ऋतु में 
निरंतर बोलता रहता है। वर्षा-वर्णन में अष्टक्वाप के कवियों ने इसक्रा 
उल्लेख किया है। इसकी चर्चा उपमान-रूप में भी की गयी हे । 


भच्छ?, “मछली”, “'मीन', “मत्स्य' आदि एक ही जीव के अनेक 
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नाम हैं जिनका उल्लेख अष्टकाप-काव्य में विविध प्रम॑ंगों में हुआ है । 
भगवान के अवतारों में 'मत्स्य' के अवतार का वर्णन सूरदास ने किया है । 
मछली को उपमान भी माना गया है ।“मीन” या 'मछली' पानी के बिना 
जीवित नहीं रह सकती | इसलिए उसका आदर्श प्रेम कबियों को खूतब्र भाया 
है। मछलियों में एक तिमिंगल नाम की मछली होती है, जो आकार में 
बहुत बड़ी होती है और अन्य मछलियों को उदसस्थ कर जाती है । इस 
तथ्य का उल्लेख नंददास ने किया है । 


3, काट-पतंग-- 

अष्टछाप-काव्य में जिन कीट-पतंगों का उल्लेख हुआ है, मुख्यतः: 
उनको दो वर्गों में विभाजित किया जा सकता है । प्रथम वर्ग में भूमि पर 
रेंगनेवाले कीड़े आते हैं और द्वितीय में उड़नेवाले पतंगे । 


के, कैंटि-+ 
इस वर्ग में साँप, गिरगिट, पिपीलिका आदि वे कीट श्रातरे हैं जो 
भूमि पर रेंगकर या उससे सटकर चलते हैं । 


'सॉप!' के लिए अनेक शब्दों का प्रयोग अ्रष्टल्वापी कवियों ने 
किया है, यथा--अ्जगर, अहि, उरग, नाग, पन्नग, फनिग, ब्याल, भुअंग, 
भुजंगम आदि । यों तो सभी सप॑ भयानक होते हैं, परन्तु अजगर 
भीमकाय होने के कारण बड़ा भयंकर हें,ता है। भारी होने के कारण 
बह चल नहीं पाता; एक स्थान पर ही पड़ा रहता है और अपनी साँस से 
शिकार को निकट खींच कर निगल जाता है। इस प्रकार बिना उद्यम 
किये ही “अजगर' के “उदर भरने” की बात सूरदास ने लिखी है और तके- 
रूप में यह कहा है कि भगवान के सहारे रहने पर प्राणी फी सारी 
आवश्यकताएँ अपने आप पूरी हो जाती हैं। 'काला सप॑! बड़ा विषैला 
होता है जिससे कभी-कभी “कृष्ण” की तुलना की गयी है। साँप के 
काटने पर “गु्नी” अर्थात्‌ विष भाड़नेवाले को बुलाने को बात भी अ्रष्टल्ाप- 
काव्य में मिलती है । “नागिनि! तो सामान्यतया और भी विषेली होती है । 
सूर ने रात्रि की उपमा #नागिनि! से दी है। रात्रि यदि चाँदनी है तो 
जान पड़ता है कि नागिनि 'डसकर” उलटी हो गयी है। ऐसी नागिनि का 
विष जंत्र-मंत्र से भी नहीं उतरता | किसी-किसी अ्रष्टछापी कषि ने “काल” 
को भी “व्याल' कहा है| मलय या चंदन बृक्ष में “नागों? के लिपटे रहने 
का उल्लेख सूर ने किया है| “साँप” की ऊपरी खाल “फेंचुल” कहलाती है 
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जिसको वह छोड़ देता हैं, इस तथ्य की ओर भी अप्टछाप-काव्य में 
संकेत किया गया है। कुछ “सॉँपों' के पास “मरिण! होने की कल्पना 
कवियों ने की है । सपे इस मणि को प्राणों से अधिक चाहता है । यदि 
मणि खो जाय या छिन जाय तो वह निराश होकर अपना जीवन नष्ट 
कर डालता है | इसलिए इसे वह अपने 'फन” के नीचे छिपाये रखता 
है | कवियों ने प्रिय और बहुमूल्य वस्तुओं की तुलना सर्प की “मणि! 
से की है | सूरदास को भगवान क्रृष्ण की बाल-लीला, उसी प्रकार 
“प्रिय” दे जैसे “फनिग” को अपनी 'मणि! | अध्टछाप-काव्य में वेणी की 
तुलना 'नागिनि! से की गयी है । सूरदास के अनुसार, राधा की 'ेणी” से 
व्याल! होड़ न ले पाते थे, परन्तु जब वे क्ृष्ण-वियोग में मूछित हो गयीं 
तो ये गब॑ और हमे के साथ 'बिलों? से बाहर निकल आये । 


अच्टछापी कवियों ने 'सॉप' का उल्लेख “काली” नाग के नाथे जाने 
के प्रसंग में भी किया है । सूरदास के अनुसार कृष्ण ने उसको “नाथ” कर, 
उसके फन पर पैर रख कर, उसका गये चूर करके उसे “डरगदीप” भेज 
दिया । अष्टछापी कवियों ने एक ऐसे साँप का भी उल्लेख किया हे 
जो पानी में रहता हैं; उसे 'गुदरारों' कहते हैं। “साँप” के साथ-साथ 
'छुछू दर' का भी उल्लेख हुआ है। कहते हैं कि सॉप जब भूल से 
'छुछू दरर को पकड़ लेता है, तब न उसे छोड़ सकता है और न गा 
सकता है। सूरदास ने “उरग” की ऐसी ही स्थिति की और एक पद 
में संकेत किया है । 


रेंगनेवाले एक अन्य जोब, गगिरगिट' की चर्चा शापग्रस्त राजा नृग 
के प्रसंग में की गयी है | रेंगने या भूमि पर चलने वाले क्षुद्र कीटों! के 
लिए श्रष्टछ्ापी कवियों ने कीट” शब्द का प्रयोग किया है 


४ पिपीलिका' या “चींटी' की गणना भी रंगनेवाले 'कीट'-बगं में 
करना उचित प्रतीत होता है । 'पिपीलिका' प्रसिद्ध ज्ञात कीटों में छुद्रकाय 
है और “हाथी” विशालकाय । अतएव “चींटी” से 'हाथी” तक कह देने से 
अध्टछापी कवियों का तात्पय समस्त चेतन जगत से रहा है । 


ख. पत॑ग-- 

इस बर्ग के अंतगंत आनेबाले जिन जीबों की चर्चा अष्टछापी 
कवियों ने की है उनमें मुख्य के हैं--पर्तिगा, भौंरा, भिल्‍ली या भींगुर, 
मधुमक्खी आदि । 
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'पतिंगे' से तात्पर्थ उड़नेवाले उन छोटे जंतुओं से है जो दीप- 
शिखा की ओर शआ्आराकर्षित होकर दौड़ते हैं और उसी में जलकर भस्म हो 
जाते हैं | सूर आदि कवियों ने इस तथ्य को त्यागप्रधान तथा अनन्य प्रेम 
के समथन में उदाहरणा-रूप में प्रस्तुत किया है । 


अप्टछाप - काव्य में वर्गित कीट - पतिंगों में सबसे अधिक 
महत्वपूर्ण स्थान “भौँरे! को प्राप्त है। इसके अनेक नाम कवियों द्वारा 
व्यवह्त हुए हैं; यथा अलि, चंचरीक, छुपद्‌, श्रमर, भ्रग, भ्रगी, मधुकर, 
मधुप, शिलीमुख, पघटपद आदि । इतने अधिक पर्यायवाची शब्दों के 
प्रयोग से अधष्टछाप-काव्य में श्रमर-संबंधी वर्शनाधिकय का प्रमाण मिलता 
हे | “्रमर' को लक्ष्य करके अन्योक्ति - रूप में सूरदास, नंददास 
आदि ने क्रष्णु-कथा का एक पूरा प्रसंग लिख डाला है, जो “भ्रमरगीत'” 
के नाम से प्रसिद्ध हे । प्रकृति - वर्णन में भी अध्टछापी कबियों 
ने अ्रमरः का उल्लेग्ब अनेक प्रकार से किया है । खिले हए कमलों पर 
“वंचरीक' मंडराते और गंजार करते हैं और कमल-दलों में रम जाते हैं । 
अ्रमर!ः काले तथा घंघराले बालों का प्रसिद्ध उपसान हे। कहॉ-कहीं 
रोमावली' या 'रोमराजी” के वणन में भी “भ्रमर' वा स्मरण किया गया 
है | प्रेम के सच्चे और भूठे, दोनों पक्षों के स्पष्टीकरण में भी अधष्टछापी 
कवियों ने “श्रमर! को उदाहरण-रूप में प्रस्तुत किया है । कमल के प्रति 
भ्रमर का प्रेम सहज और आदर्श होता है; क्योंकि बह कमल-कोष में बंद 
हो जाता है और कष्ट सहता है, फिर भी प्रेम नहों छोड़ता। दूसरी ओर 
अनेक फूलों और लताओं पर भटकने के कारण कब्ियों ने स्वार्थी तथा लंपट 
कहकर “भोरे! की हँसी भी उड़ायी हैं | “शत्रमर! तथा “कमल” का रूपक बाँध 
कर अष्टछापी कवियों ने हरि-चरणों मे मन लगाने का आदेश भी दिया 
है । कान के निकट “अलि' का गँजना सूरदास के अनुसार 'शकुन” में गिना 
जाता है । 

मधु का संचय करने के लिए “मधुमक्खी' प्रसिद्ध है। सूरदास ने 
उपमान के रूप में इसका प्रयोग किया है। “भिल्ली” या “मींगुर' को 
सामान्यतया संध्या के समय और विशेष रूप से वर्षा-काल में अपने निरंतर 
रव से का की निस्तब्धता भंग करने के कारण, अष्टछाप-काव्य में स्थान 
मिला है । 


जे, प्‌ क्तॉ-- क 


जिस प्रकार मनुध्य का पशुओं से धनिष्ठ संबंध रहा है, 3सी 
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प्रकार पक्षियों से भी वह संबंधित है। अष्टछाप-काव्य में पक्षी के लिए 
“पच्छी” या “पंछी', 'बिहंग', 'खग', 'दुजः, 'चिरिया” आदि शब्द प्रयुक्त 
हुए हैं। आलोच्य कवियों ने प्रकृति - वर्णन में नाना रंग के पत्तियों, 
उनकी बोलियों और क्रियाओं का वर्णन किया है। अष्टछ्ाप-काव्य 
में जिन पक्तियों की चर्चा की गयी है. उनको, स्थुल रूप से, दो बर्गों 
में विभाजित किया जा सकता है। प्रथम वर्ग 'लोकप्रियः पक्षियों 
का हैं जिनमें कोई संदर रूप के कारण और कोई विशेष गुण के 
कारण मानव-समाज को प्रिय रहा है । इस वर्ग के अनेक पत्तियों को पालने 
का भी प्रयत्न सदा से होता आया हे | दूसरा वगे उन “लोक-तिरस्कृत' 
पत्तियों का है. जा अपनी गुणहीनता और दुष्ट स्वभाव के कारण मानव 
समाज में प्राय: तिर॒स्कार की दृष्टि से देग्वे जाते हैं । 


अ. लोकप्रिय पक्ती--इस बे में कपोत, कुलाल, कोयल, खंजन, 
गररी, चकवा, चकोर, चातक, तमचुर, नीलकँठीर, भरुही, मोर, लालमुनेया, 
सारिका, सुक, हंस, हारिल आदि पक्ती आते हैं। अष्टछाप-काव्य में इन 
पत्तियों में से कुलाल, गररी, नीलकँठीर, भरुही, लालमुनेया, हारिल आदि 
की सामान्य रूप से और शेष की विदेष रूप से चर्चा की गयी हे । 


“कपोत?, “कबूतर”, “परेवा” या 'पारावबत!ः नामक पक्षी अपनी 
सिधाई और कुशाप्रबुद्धिजनित स्मरण - शक्ति के कारण लोकप्रिय हे । 
अष्टछाप-काव्य में कुछ स्थलों पर इस पत्ती का अन्य पक्षियों के साथ 
सामान्य रूप से उल्लेख हुआ है; अन्यत्र इसकी विशेषताओं को ध्यान में 
रखकर इसका वर्शन किया गया है। “कपोत' की गर्दन सुडौल होने के 
कारण सुंदर लगती है। कुंभनदास ने एक पद में ग्रीवा की सुडीलता फा 
बर्णन करते समय “कपोत' का स्मरण किया है । सूरदास ने 'परेवा” की 
प्रीति को आदर्श मानकर उसका बखान किया है । मधुर 'बानी” बोलनेवाले 
पत्तियों में भी 'कपोत' को श्रष्टछाप-काव्य में स्थान दिया गया हे, 


'कोयल”, “कोकिल?, 'कोकिला' या 'पिक! नामक पत्ती बे में 
तो कौए की तरद्द ही काला होता है; परंतु अपने स्वर की मधुरिमा के लिए 
नहुत लोकप्रिय है। अष्टछ्वापी कवियों ने भी कहीं तो “मधुर बानी! 
बोलनेवाले पक्तियों में कोकिल की गणना की है और कहीं खतंत्र रूप से 
उसकी 'सुहाई गिरा” की, उसके 'कूजने' ओर उसकी “मधुर बानी” की 
प्रशंसा की है। हमारे कवियों ने कोकिल का संबंध मुख्य रूप से बर्षा 
और बसंत ऋतुओं से बताया है जब मोर, चातक आदि अन्य पक्ती भी 
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उन्‍्मादक स्वर से बोलते द्ू । कोकिल जैसी मधुर वाणी बोलनेवाले पत्तियों 
के बैकुठ में न होने के कारण गोविंदस्वामी तो वहाँ जाना ही व्यर्थ 
समभते हैं। कोकिल की चतुराई भी हमारे कवियों का बण्यं विषय रही 
है। अपने अंडे स्वयं “सेने! के कष्ट से उसका बचना और “कौए! के 
घोसले में उन्हें रखकर “कउ॒ई” द्वारा उनके सेये जाने की योजना 
बनाना, 'कोयल” की चतुरता का प्रमाण है जिसकी ओर सूरदास ने 
स्पष्ट संकेत किया हैं । 


धवंजन! या “खंजरीट” एक बहुत चंचल सुंदर पक्षी होता है जिससे 
कविगण नेत्रों की उपमा देते हैं। अष्चछाप-काव्य में भी नेत्रों के उपमान- 
रूप में ध्वंजन! या “रंजरीट” अनेक स्थानों पर उल्लिखित है । 


'चकोर' और उसकी मादा “'चकोरी' का उल्लेख अप्टछाप-काव्य 
में चंद्रमा के प्रति अनन्य प्रीति रखने के कारण हुआ है । गोरविंद- 
स्वामी के अनुसार, “चकोर! का बोलना सारस, हंस आदि पत्तियों के 
स्वर के समान सुखदायी ह । चकोर के संबंध में अंगार खाने की बात 
प्रसिद्ध है जिसकी ओर सूरदास के एक पद में संकेत किया गया है । 


'चकवा', 'कोक', “चकवाक! या “चक्रवाक' पक्षी के लिए सामान्य- 
तया जल के किनारे रहने और रात्रि में अथवा चंद्र-दर्शन से दुखी होने 
को बात हमारे कवियों ने लिग्ी है | रात में यह अपनी मादा “चकई', 
“कोकी! या “चक्रवाकी' से बिछुड़ जाता है । इसी से सूरदास ने “चक्रई” को 
उस दिव्य “चरन-सरोवर” पर चलने की सलाह दी है जहाँ कभी “अ्रम- 
निशा! होती ही नहीं। सूर्योदय होने पर यह पक्ती और इसकी मादा, 
दोनों बहुत प्रसन्न होते हैं ; क्योंकि तभी दोनों का मिलन होता है । 
अतएव सूरदास ने चक्रवाक का रवि के “वश! में ही सदा रहना बताया है । 


प्रेम की अनन्यता आर एकनिष्टा के आदर्श पर चलनेवाले, चकोर, 
चक्रवाक आदि पक्षियों के क्रम में चातक भी आता है । कवि-प्रसिद्धि 
के अनुसार यह पत्ती केवल स्‍्वाती नक्षत्र में बरमनेवाले पानी को पीकर 
ही अपनी प्यास बुकाता है; अन्यथा मर भले हो जाय, अन्य जल से 
अपनी प्यास बुकाने की बात वह कभी नहीं सोचता । सूर ने इस जन- 
विश्वास की ओर संकेत किया है और “म्वाती” के प्रति उसकी प्रीति को 
आदर्श माना है । चातक को “पपीहा?, “पपिहा! या “पपैया” नाम भी 
हमारे कवियों ने दिये हैं | “पपीहा! के काले रंग का प्रमाण सूर के एक 
पद से मिलता है । कहीं-कहीं पर भगवान के दर्शन के लिए भक्तों की 


ता 
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व्याकुलता चातक के साहश्य से व्यक्त की गयी है । पपीहा अन्य पत्तियों 
की तरह दिन में तो बालता ही है, कभी-कभी रात में भो बोलता है। 
उसका “पी-पी” शब्द कानों से उतर कर सीधा हृदय में पहुँचता हें । 
प्रिय के वियोग में दुग्बी प्रेमिका को यह शब्द मानों जलाता हैं; क्‍योंकि 
उससे प्रिय की स्मपरति सजग हो जाती है। अप्टछापी कवियों ने प्रक्रृति- 
वर्णन में, अन्य पत्तियों के साथ-साथ, चातक का भी नाम लिया हैं । 
'केकी', 'बरह”, “बगहों', 'मयूर', पसिखंडी', 'सिख््री! आदि शब्दों का 
प्रयोग अप्टछाप-काव्य में मोर! नामक प्रसिद्ध पत्ती के लिए हुआ है । इस 
पक्ती को वर्षा ऋतु बहुत प्रिय हैं । वर्षा में यह अन्य पत्तियों के साथ बोलने 
लगता है | अप्टछ्लापी कवियों के अनुसार वर्षा में घटा के घिर आने पर 
मोर बड़ा कोलाहल करते हैं | विरहशियों के लिए मोर का बोलना वर्पागम- 
सुचक होने के कारण दुखदायी भी है। इसी कारण क्ृष्ण-वियोग में 
विकल ब्रजवालाओं को “मोर? बेरी जैस लगते हैं | मोर के पंख चंद्राक्ृति 
चिह्नों के कारण वहुत सुंदर लगते हैं; इन्हें 'मोरचंद्र', “मोरचंद्रिका', 
'मोरचंद्वा”! आदि कहते हैं। श्रीकृष्ण के मोरमुकुटधारी होने की बात तो 
प्रसिद्ध ही है, अतग्व यह सम्मान या दुलार पाकर, सूरदास की गोपियों 
की सम्मति में, 'मोरबा' बहुत ढीठ हो जाते हैं। मोरपंस्थी के व्यजन! 
बनाये जाने की बात भी सूरदास ने लिखी हे जिसे देखकर सिंहासनासीन 
कृष्ण, ब्रजवास की चर्चा न उठने देने के लिए, प्रसंग बदल देते हैं । 
सर्प और मोर में जन्मजात शत्रता रहती हैं और उसे देखते ही यह खा 
जाना चाहता है । सूरदास ने मयूर की इस प्रकृति का भी वर्गन किया है । 


“लालमुनिया' या “लालमुनेया' नामक लाल चिड़िया का वर्गान 
अप्छापी कवियों में केवल सूरदास ने किया हैं । यह चिड़िया बहुत छोटी 
होती है और एक पिंजड़े में कई-कई “लालमुनियाँ” पाल ली जाती हें। 
कृष्ण के जन्मोत्सव में सम्मिलित होने के लिए जानेबाली, वस्त्राभूतरण से 
अलंकृता गोपियों को सूरदास ने पिंजड़ा छोड़कर एक साथ उड़नेवाली 
'लालमुनियों?-जैसा बताया है। वृन्दावन की हरित भूमि में 'लालमुनियों' 
के भुँड रहने की बात भी सूरदास के एक पद में मिलती है । 


धारिका', 'सारी? या 'मैना” भी पिंजड़े में पाली जानेवाली चिड़िया 
है । इसकी बाणी मधुर होती है आर सिखाने पर यह मनुष्य की बोली 
सोते की तरह ही सीख जाती हैं। गो० तुलसीदास की जानकी तोते की 
तरह पढ़ाने के लिए सारिका को भी सोने के पिंजड़े में पालती है । हमारे 
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क्ष 


कवियों ने 'सुक-सारिका' के साथ-साथ रहने का वर्शान किया है और श्री 
मेथिलीशरण गुप्त जी के 'साकेत” का 'कीर' तो लक्ष्मण के द्वारा सिखाये 
जाने पर “'सलोनी सारिका? की कामना थी करता है। परंतु अश्छापी 
कवि इन पक्षियों के पढ़ाये जाने की बात न कह कर वर्षा ऋतु में अ्रन्य 
खगों के साथ इनके बोलने का ही वर्णन करते हैं । 


“कीर', 'तोता', 'सुक', 'सुअना', 'सुआ', 'सुबा' आदि नामों से 
प्रसिद्ध पक्षा कदाचित इसीलिए पाना जाता है कि वह पढ़ाये जाने पर कुछ 
शब्दों का स्पष्ट उच्चारण कर लेता है। अशछापी कबियों ने भी 'सुक! 
के पढ़ाये जाने को बात का उल्लग्ब किया है और तोते को भगवन्नाम 
पढ़ाते-पढ़ाते तो “गनिक्रा' के तर तक जाने की बात उन्होंने लिखी हे । 
तोते का रंग हरा होता है जिसके कारण सूरदास ने ऋष्ण के गले में पड़ी 
हुई तुलसी-माला के उपमान-रूप में 'ञ्ल॑ं निका सुक-जाल! का स्मरण किया 
हैं। नख-शिख-बशन में “कीर' को नासिका का उपसान बताया जाता 
है। वसंत-वर्शान में अनेक पक्षियों के साथ “कीर' या 'सुक! के बोलने की 
बात भी उन्होंने कही हैं। अटछापी कवियों के अनुसार सांसारिक सुखों 
की ओर जीव उसी प्रकार अंखि मूंदकर आकृष्ट होता हैं जैसे “तोता” 
सेमर के फूल की ओर; उनको निस्सारता देखकर इसे निराशा भी होती 
है; फिर भो वह सचेत नहीं होता । संसार की स्वार्थ और कपटपूर्ण प्रीति 
भी सुक-सेमर के संबंध जेंसी उन कवियों ने बतायी है। संसार में जन्म 
लेकर अपनी मूर्बंतावश प्राणी का “अपुनपी' अथवा 'आत्मशक्ति! भूल 
जाना अष्टद्रापी कवियों ने 'नलिनी के सुक' अथवा '“सुबटा! के उदाहरण 
से समभाया है जो उलटा लटकते ही अपनी उड़ने की शक्ति को भूल जाने 
के कारण दूसरों के अधीन हो जाने का दुग्ब भोगता है । 


'मराल! अथवा “हंस” एक प्रसिद्ध पक्षी है जो सरस्वती का बाहन 
होने के कारण भारत में सदा से सम्मान पाता रहा है। इसका प्रसिद्ध 
बासस्थान कैलास पंत पर स्थित मानसरोबर माना जाता है । कृष्ण का 
वृ'दावन छोड़कर मथुरा जाना सूरदास की दृष्टि में वैसा ही है जैसे हंस 
मानसरोवर छोड़कर अन्यत्र चला गया हो। हंस के मोती या “मुक्ताहल? 
चुगने की बात कवियों में प्रसिद्ध रही है | हंस का उज्ज्वल श्वेत वर्ण 
भी कवियों का वस्य विषय रहा है । सूरदास के एक पद में बलराम को 
उज्ज्वल वर्णो के कारण “मराल” ही कहा गया है । कवि-प्रसिद्धि है कि 
हंस नीर-च्तीर-विवेकी और कमल-दल-नोभी होता है। उसके स्वभाव 
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की इस दूसरी विशेषता का सूरदास ने एक पद में स्पष्ट उल्लेख किया है | 
गज की तरह हंस और हंसी की गति को सुंदर मानकर उससे सुंदर 
चाल की उपमा, जायसी आदि के साथ, अ्रष्टछापी कवियों ने दी है। 
स्त्रियों के नूपुर, 'किंकिनी'-जैसे आभूषणों की मघुर ध्वनि को “'मराल छौने' 
के मधुर “रव” के समान हमारे कवियों ने कहा है। कहीं-कहीं “हंस” का 
सांकेतिक अथ “प्राण” अथवा “आत्मा” से भी उन्होंने लगाया है | 


अब रह गये इस वर्ग के “गररी', “तमचुर', 'कुलाल', “नीलकंठीर', 
“'भरुद्ठी', 'सूही', 'हारिल” आदि पक्षी जिनका सारे अष्टछाप-काव्य में एक- 
एक दो-दो बार ही उल्लेग्व हुआ है। 'गररी”? का लड़ना सूरदास ने 
असगुन-सूचक बताया है । 'तमचुर' को प्रचलित भाषा में “मुर्गा? कहते हैं । 
यह पक्ती दस-पाँच फीट से अधिक नहीं उड़ पाता | यों तो यह किसी भी 
समय बोल सकता है, लेकिन सामान्यतया उषाकाल में इसके बोलने 
के क्रम में निरंतरता रहती है | अष्टछापी कवियों ने अरुणोद्य के आस- 
पास ही इसके बोलने का उल्लेख किया है। कष्ण-वियोगिनी गोपियों को 
(तमचुर का बोल! अप्रिय लगने की बात परमानंददास ने कही है। 
“'कुलाल” नामक पक्ती भी 'तमचुर' की ही जाति का होता है जिसे “जंगली 
मुर्गा! कहते हैं । अष्टछापी कवियों में से केवल सूरदास ने इसका उल्लेख 
किया है | 

'नीलकेंठटीर और “भरुही' का उल्लेख भी आलोच्य कवियों में से 
केवल सूरदास के काव्य में मिलता है। “नीलकेंठीर' संभवत: '“नीलकंठ' 
अथवा उसी से मिलता-जुलता नीलवर्ण का पक्ती है जिसका स्मरण 
सूरदास को श्रीकृष्ण का श्याम वर्ण देखकर हो आता है। “'भरुई! संभवत: 
भारद्ाज! पक्षी है जिसका अंडा, महाभारत के भयंकर युद्ध में भी नष्ट होने 
से बच जाने का उल्लेख सूर ने किया है; क्‍योंकि उस पर गज का घंटा 
८टोप” की तरह जा गिरा था। इस प्रसंग में सूरदास ने भगवत्कुपा से 
घोर संकट में भी रक्षित रहने की बात कही है । 'सूही” का उल्लेख 'सूर- 
सागर! में वर्षाकालीन पक्षियों के साथ हुआ है । 


“हारिल? पक्षी अपने हरे रंग के कारण 'हरियल' भी कहलाता है। 
सूरदास ने इसकी चर्चा वर्षा ऋतु में बोलनेवाले पक्षियों के साथ की है । 
इस पक्षी के स्वभाव की उल्लेखनीय विशेषता हे हर समय लकड़ी का 
दुकड़ा या तिनका अपने पंजों में दबाये रखना | गोपियों ने अपने लिए 
कृष्ण को 'हारिल की लकड़ी' ही बताकर संकेत किया है कि हमने किसी 
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लोभ, स्वार्थ या कामना से नहीं, अपने सहज स्वभाव के अनुसार ही 
नंदनंदन को दरृढ़ता से पकड़ रखा हे । 


की आ. 2 पत्ती--अप्टछाप-काव्य में बणित जो पक्ती इस 
वर्ग में आते है, उनमें उलूक, काग, गीध, बक, सचान, सारस आदि 
मुख्य हैं। यद्यपि इन पत्तियों से प्रत्यक्षत: मानव-समाज का कोई अहदित 
नहीं होता जिससे इनका तिरस्कार किया जाय और “कौआ? तो हर घर की 
छत पर दिन में किसी भी समय देखा जा सकता हे, फिर भी इनमें से 
किसी के प्रति हमारे मन में वह रूद्भाव नहीं रहता जो कपोत, कोयल, 
खंजन, चकवा, चकोर, चातक, मोर, सारिका, सुक, हंस आदि के लिए 
रहता हे। यों तो प्राय: सभी पक्ती कीड़े-मकोड़े खाते हैं, परंतु इस लोक- 
तिरस्कृत वर्ग के प्राय: सभी पक्षी मांसाहारी हैं; कुछ मछलियाँ खाते हैं, 
कुछ छोटी चिड़ियों या चुदें आदि छोटे जंतुओं का शिकार करते हैं. और 
कुछ मृतकों का मांस खाते हैं जो संभवत: उनके प्रति हमारी तिरस्कार- 
भावना का प्रथम कारण है। इस वर्ग के पक्षियों के तिरस्कृत होने का 
दूसरा कारण, प्रथम वर्गोय पक्षियों जेसा रूप-गुण आदि इनमें न होना 
भी हो सकता है | 


तिरस्कार की दृष्टि से देखे जानेवाले पक्षियों में सर्वप्रथम है 
“उलूकः या “उल्लू? । इसका बोलना अशुभ माना जाता है और घर की 
छत पर बेठ जाना तो सबेनाश का ही सूचक समभा जाता है | यह 
पत्ती सामान्यतया रात के अंधेरे में ही निकलता हे । सूरदास ने उल्लूक 
को इस प्रवृत्ति का उल्लेख एक विनय पद में करते हुए बताया है कि 
आकाश में सूर्य के उज्ज्वल प्रकाश के रहते हुए भी “उलूक' अपनी टेब 
के अनुसार उसको पसंद नहीं करता । 


प्ाग!”, कौआ', “बायस” आदि नामों से प्रसिद्ध पत्ती श्रपने काले 
रंग और ककश स्वर के कारण निराहतत रहता है | प्रथम श्रर्थात्‌ रंग-दोष 
के कारण हंस के साथ कौए का रहना अष्टछापी कषियों को कृष्ण-कुब्जा 
ओर कृष्ण-शिशुपाल जैसा लगा है। और द्वितीय दोष अर्थात करक॑श 
स्वर के कारण बह कोकिल के सामने सदैव तिरस्कृत हो।ता रहा है। यह 
पक्ती मूर्ख इतना होता है कि कोयल द्वारा सदैव ठगा जाता है और अपने 
बच्चे 'सेने! का काम वह 'कौए” की मादा से हो सदैव कराती है। 
श्रीकृष्ण के मथुरा चले जाने पर गोपियों ने ऊघव से उनके ऐसे ही 
व्यवहार की ओर संकेत किया है | 'काग” को अप्टछापी कवियों ने मृतक 
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मांस का भक्ती भी बताया है | अपना स्वभाव न बदल पानेवाले कुटिलजनों 
का वर्णन करते समय भी 'काग? का स्मरण उन कवियों ने किया है । बायीं 
आर काग का बोलना, माथे पर होकर “काग” का उड़ना अथवा रात 
में 'काग का बोलना' अष्टछ्वापी कवियों ने कुसगुनों में गिनाया है । 
एक “कौए' के मरने पर दूसरों का थोड़ी देर “काँ काँ! करके उड़ जाना 
भी सूर के एक पद में वर्शित हे। किसी संबंधी के आगमन 
का शकुन 'कौए' को उड़ाकर जानने का विश्वास भारतीय समाज में 
प्रचलित है। अप्टछाप- काव्य में इस विश्वास की ओर भी अनेक पदों 
में संकेत किया गया है। काग के द्वारा इस प्रकार के 'सगुन' जानकर 
प्रियतम कृष्ण के आने का समाचार पाने के लिए गोपियाँ “'बायस' 
को दिनभर उड़ाती रहती हैं जिससे उनकी बाहें थक जाती हैं। भ्राद्धपक्ष 
में 'कीए' को 'बलि' खिलाने की प्रथा है जिसकी ओर बिहारी ने भी 
संकेत किया है; परंतु सूरदास के अनुसार कृष्ण के वियोग से पीड़ित ब्रज 
में 'बायस' “बलि' भी नहीं खाता । 


'गीधघ' या 'गृद्ध/ मृत पशुओं और मुर्दों का मांस खानेवाला पक्षी 
है । आकाश में यह बड़ी ऊँचाई तक उड़ान भरता है। इसकी दृष्टि बड़ी 
तेज होती है | रामकथा में जटायु और सम्प।ती जैसे गिद्धों का वर्णन है। 
जटायु ने तो सीता की रक्षा के लिए रावण से लड़कर अपने प्राण दिये 
थे। सूरदास के अनुसार राम ने उसका 'शव-दाह” किया था। जिस व्यक्ति 
में भजन-भाव नहीं होता उसके जीवन को सूरदास ने 'गीध-गीधिनी' के 
सारहीन जीवन - जैसा कहा है | 


'बक', “बग', 'बगुला', 'बलाक' आदि नामों से प्रसिद्ध पक्ती का 
उल्लेख अष्टछापी कवियों ने वर्षा ऋतु के अन्य खगों के साथ किया है । 
साधारणतया यह पत्ती सरोवर या जलाशय के समीप बैठता है और पंक्ति- 
बद्ध होकर आकाश में उड़ता हे। अ्रष्टछाप - काव्य में 'बग” के इस 
स्वभाव को लद्य॒ करके उसका उल्लेख अनेक स्थलों पर हुआ हे । 'जल- 
सुत”-माला अथवा "मुक्तामाल? के उपमान-रूप में भी 'बग-पाँति' का वर्णन 
अष्टजापी कवियों ने किया है. | क्रष्ण की 'रोमावरी' भी सूरद!स को 
'बग-पाँति' सी जान पड़ती है। भजन-भाव से रहित ग्रहस्थ के सारहीन 
जीवन को 'सूरसागर' के एक पद में 'बग-बगुली' के जीवन-सा बताया 
गया है । 


सचान! या “बाज! शिकारी पक्ती होता है। इसे 'शिकरा” भी 
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कहते हैं | इसके द्वारा अन्य पक्षियों का शिकार कराया जाता है। इसे 
सिखाकर आकाश में छड़ाते हैं और यह छोटे पक्षियों को पकड़ कर ले 
आता हे । बिहारी ने एक दोहे में बाज” की इस प्रकृति की ओर संकेत 
किया है। सूरदास भी एक निरीह पत्ती पर आक्रमण के लिए तैयार 
भतसचान' का उल्लेख करते हैं । 


'सारस” पक्षी बर्षा ऋतु में प्रायः जल से भरे हुए खेतों और अन्य 
जलाशयों के निकट दिखायी देता है | लंबी टॉगों वाले इस पक्षी की 
चोंच भी लंबी होती है जिससे यह जल-जीबों से अपना पेट भरा करता 
है। जायसी ने “सारस' के जोड़े के साथ-साथ रहने की बात लिखी है और 
प्रसिद्धि यह है कि एक की मृत्यु होने पर दूसरा भी आजीवन वियोगी 
रहता है। अष्टछापी कवियों ने 'सारस' के संबंध में अधिक नहीं लिखा है, 
सरोवर या जलाशय-तट के पत्तियों में उसको गिनाकर ही उसकी चर्चा 
समाप्त कर दी हे । 


पोराणिक पशु-पक्षी ओर कौट-- 

अच्टछाप-काव्य में कुछ ऐसे पशु, पक्षी, कीट आदि का उल्लेख 
हुआ है जो रूप, रंग अथवा आकार में इस जगत के प्राणियों से मिलते- 
जुलते हैं; परंतु अपनी विशेषताओं के कारण इनसे भिन्न भी हैं। इन पशु- 
पत्तियों का वर्णन पुराणों तथा प्राचीन महाकाव्यों में आया हे । सूर आदि 
अधष्टछापी कवियों ने भी पीराणिक कथाओं के प्रसंग में उनका नाम लिया 
है । गुण और शक्ति में वे सब इस जगत के समबर्गीय प्राखियों से बहुत 
बढ़े-चढ़े बताये गये हैं । अकार-क्रम से उनके नाम इस प्रकार हैं--उच्ैश्नवा, 
ऐरावत, कामधेनु, गरुड़, तक्षक, वासुकि, शेषनाग आदि । 


“श्चेश्रवा' इन्द्र के घोड़े का नाम है । यह समुद्र से निकले चोदह 
रत्नों में था। इसके कान खड़े ओर मुँह सात थे । अष्टछाप-काव्य में इस 
घोड़े की चर्चा नहीं हे; परंतु चौगान के खेल में श्रीकृष्ण और अन्य कुँबरों 
का उच्चैश्नवा-जेसे घोड़ों पर सवार होकर खेल खेलने निकलना बताया 
गया है । 


श्वेत रंग का 'ऐराबत' हाथी देवराज इंद्र का वाहन है । यह 
समुद्र-मंथन से प्राप्त हुआ था और तब विष्णु ने जो पाँच रत्न इन्द्र को दिये 
थे उनमें 'ऐराबत! भी एक था । सूर ने आकाश-मार्ग से प्रथ्वी की 
ऋर तीग़ गति से आते हुए 'ऐरावत' का उल्लेख किया है | उनके एक अन्य 
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पद में भी 'ऐरावत' की चर्चा की गयी हे । परमानंददास ने इंद्र द्वारा 
पेरावत' आदि प्रस्तुत करके गंगाजल से कृष्ण का अभिषेक किये जाने की 
बात लिखी है । 


; कामधेनु' या 'कामनाधेनु' भी 'सागर-मंथन' से प्राप्त चौदह रख्नों 
में थी जो सप्तषियों के। दी गयी थी। सप्तपियों में परशुराम के पिता जमदरग्नि 
भी थे; अतदव उनके यहाँ कामधेनु होने और सहमस्तराजुन द्वारा बलपूर्वक 
उसके छीन लिये जाने का उल्लेख अप्टछाप-काव्य में हुआ हैं। रंक सुदामा 
की निर्धनता दूर करने के लिए भी “कामपेन! दिय जाने का उल्लेख 
अष्टछ्ाप-काव्य में मिलता ह। परमानंददास के अनुसार गोवद्धन-पूजा के 
अवसर पर पराजित होकर देवराज इंद्र 'कामघेन' आदि दिव्य पशु प्रस्तुत 
करके गंगाजल से श्षीक्षष्ण का अनिपेक करता हैं । भूलोक-वासियों की 
चर्चा में 'कामधेनु' का उल्लेख अप्टछाप-काव्य में दो स्थलों पर हुआ हे । 
प्रथम, नंद जी जिन दो लाख गैयों का दान करते हैं वे 'कामधेनु' से किसी 
प्रकार कम नहीं हैं। दूसरा प्रसंग रुक्मिणी-विवाह का हे जिसमें उसको 
शिशुपाल से ब्याहना वैसा ही अमसंगत बताया गया है जैसे 'कामधेनु', 
'खर' को सौंपी जा रही हो । 


“गरुड़ू', पक्षियों का राज़ा और विष्णु का वाहन माना गया है । 
अध्टछाप-काव्य में गज-ग्राह-युद्ध में गज की रक्षा करने के लिए गरुड़ 
छोड़कर विष्णु के नंगे पेर ही दोड़ पड़ने की बात अनेक पदों में कहकर 
करुणामय प्रभु की भक्त -वत्सलता सिद्ध की गयी हे । “गरुड़' सर्पों का शरत्र 
माना गया है जिसके भय से कालियनाग के यमुना में आकर छिपने की 
बात अप्टछाप-काव्य में कही गयी हैं | कालियदह में कालियनाग के छिपने 
का कारण यह था कि गरुड़ को वहाँ जाने पर प्राण से हाथ धोने का शाप 
सौभरि ऋषि द्वारा दिये जाने की बात वह जानता था। अतएव कृष्ण का 
क्रपापात्र बन कर आज वह ऋषि का परम उपकार भी मानता है । 


'तच्छक? या “तक्षक', 'वासुकि' और शेषनाग” प्रसिद्ध पौराणिक 
नाग हैं। प्रथम श्रर्थात्‌ 'तक्षक' का उल्लेख झंगी ऋषि द्वारा परीक्षित को 
दिये गये शाप के प्रमंग में हुआ है । 'वासुकि' की चर्चा सागर-मंथन-प्रसंग 
में की गयी हे जिसमें उसकी 'नेति' बनायी जाने की बात का उल्लेख मिलता 
है । शेषनाग का उल्लेख अश्छाप-काव्य में दो प्रसंगों में हुआ है । प्रथम 
में यह शेषशायी विष्णु की 'शैया” बताया गया है । दूसरे प्रसंग में मथुरा 
के बंदीगृह से निकलकर वस॒देव जब शिशु क्रष्ण को गोकुल ले जाते हैं. तब 
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शेषनाग द्वारा उन पर अपने “फन? फेलाकर उनकी रक्षा करते चलने की बात 
सुरदास ने एक पद में कही हे । 


सर्माकज्ञा--पशु-पत्षियों के उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ट है। जाता 
है कि अश्छापी कवियों ने अनेक प्रकार के जीवों का उल्लेख उपमान-रूप 
में अथवा प्रकृति-वर्णन के साथ स्वतंत्र रूप से किया है। इन सभी प्रकार 
के वर्णनों के आधार पर तीन निष्कप निकलते हैं । प्रथम, अटछापी कवियों 
ने पशु-पत्षियों के सामान्य जीवन को लेकर उनकी प्रद्त्तियों और प्रभावों 
का ज्ञान प्रदर्शित किया हैं। उदाहरण के लिए “कपि गुंजा की नाई' से 
बंदर का स्वभाव प्रकट होता हूैँ। इसी प्रकार श्रमर के फूल-फूल पर 
मंडराने; काग, स्वान, खर तथा मरकट का अपने म्वभाव को न छोड़ने 
आदि का उल्लेख भी उनकी प्रकृति से संबंधित हे | 


दूसरे, मनुष्य जिस प्रकार पशु-पक्तियों का अपने जीवन ४ उपयोग 
करने लगा है, उसको ध्यान में रखकर अटछाप के कवियों ने अनेक उत्तियाँ 
कही हैं जैसे 'तेली के ब्रप लों नित भटकत' उक्ति द्वारा यह स्पष्ट किया गया 
है कि तेली के कोल्हू में जो बेल जोता जाता हैं, उसका जीवन कितना 
कष्टमय होता है । इसी प्रकार मनुष्य भी भक्ति का सहारा न लेकर माया- 
जाल में फँसा रहकर दुख पाता है । 


तीमरे, अप्टल्ापी कवियों ने पशु-पतक्षियों के पारस्परिक मंबंधों, 
उन पर आनेवाले संकटों तथा उनकी प्रतिक्रियाओं से संबंधित कुछ बातें 
कहीं हैं ; जेंसे ब्रक ग्रसित अजा' आदि । पहले दोनों निष्कर्पों के अनुसार, 
अप्टछापी कबियों का जो ज्ञान प्रकट होता है, वह उतना अनुभवजन्य नहीं 
प्रतीत होता जितना तृतीय प्रकार की उन्तियों से ध्वनित है। प्रथम दोनों 
प्रकार की उकियों का आधार वे अनेक लोकोक्तियाँ हैं, जो मनुष्य-समाज में 
अनादि काल से प्रचलित रहकर हमारी जन-भाषा का स्थायी अंग बन गयी 
हैं। अत: इन कबियों ने उनका संग्रहमात्र किया है । इसके विपरीत, तृतीय 
प्रकार की उक्तियों से अप्टडापी कवियों की पयवेक्षण शक्ति तथा सूकरम- 
ग्राहिशी प्रवृत्ति का अनुमान लगाया जा सकता है । इनसे उनकी प्रतिभा 
और सूमबूक का परिचय मिलता है। किसी सीमा तक उनकी ये उन्तियाँ 
मौलिक कही जा सकती हैं | 


3. सामान्य जाल नत-नचिा ज्र रा 


रे चेतन-जगत के समस्त प्राणियों की प्रमुख आवश्यकताएँ केवल तीन 
हं--श्रावास, भोजन ओर वस्त्र । इनके लिए मनुष्य को व्यवहार की अनेक 
सामान्य और विशेष वस्तुओं की आवश्यकता होती है। इनका प्रबंध हो 
जाने पर उसका ध्यान श्रृंगार के विविध प्रसाधनों की ओर जाता है। 
अतणव अट्टछाप-काव्य में चित्रित सामान्य जीवन का अध्ययन मुख्यत: सात 
उपशी्षकों के अंतर्गत करना उपयुक्त होगा--?, आवास एवं अन्य 
विचरण-म्थान, २. खानपान, ३. वस्त्र, 2, आभूषण एवं खृंगार-प्रसाधन, 
५. व्यवहार की सामान्य एवं विशेष बस्तुए, ६, धातु एवं खनिज पदार्थ और 
७, वाहन | 


2. आवास एवं अन्य विचरण स्थान- 

सरल और छुलकपटरहित प्रकृति के बत्रजवासी गोबद्धन के निकटवर्ती 
वनों और उपवनों में बसे गोकुल और वृ 'दावन के प्रामों में रहते थे । यद्यपि 
अन्य भारतीय ग्रामों की भाँति ही, उन ग्रामीणों के “आवास” भी आधिक 
स्थिति के अनुसार विभिन्न स्तरों के होते होंगे, परंतु अष्टछापी #+बियों ने 
सुदामा की 'मड़ैया” या मिट्टी के कच्चे घर के अतिरिक्त किसी निर्धन 
ग्रामीण की फ़ल की मोपड़ी या कच्चे घर की चर्चा नहीं की है । उन्होंने 
लंका और मथुरा के राजमहलों के अतिरिक्त दशरथ, नंद्राय और वृषभानु 
के उन असाधारण और भव्य भवनों का उल्लेख किया है जहाँ उनके आराध्य 
झौर आराध्या निवास करते थ्रे । इन वास-स्थानों को अष्टछार्प।ी कवियों ने 
अवास', “आलय'”, “गृह', 'घर', 'धाम!, 'भवन', 'महल', 'मंदिरा आदि 
कहा है | इनके द्वारों की चौखटों का निचला भाग “देहली' कहा गया है 
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जिसे पार करने में शिशु ऋष्ण की कठिनाई का बन अष्टछापी कवियों ने 
बड़ी रुचि से किया हे। उन भवनों के निर्माण में “कनक” का उपयोग 
बहुत अधिक होना कहा गया है यहाँ तक कि उनके आँगन तथा कमरों के 
गच भी साने के होते थे जिनमें मरिगयाँ जड़ी रहती थीं। अष्टछापी कबियां 
ने नंद-भवन के मशिमय आँगन में बालकृष्ण को घुटनों चलते बताया है । 
घर की डँची छत को “अटा' या “अटारी' कहा गया है । परमानंददास ने 
अटा' पर चढ़कर कृष्गा के चंग उड़ाने का उल्लेख किया हे। ऊँचे महलों 
में केंगूरे होते थे, जो देखने में बड़े सुन्दर लगते थे | परमानंददास ने राम- 
जन्म के समय लंका में सिंधु कॉपने और महलों के कंगूरों के गिरने का 
वशान किया है| घरों में मरोखे होते थे, जिनके द्वारा भीतर का व्यक्ति 
बाहर का दृश्य देख सकता था । इनका प्रयोग अधिकतर म्त्रियाँ करती थीं । 
होली के पर्व पर स्त्रियों का इन्हीं के द्वारा पिचकारी से रंग फेंकना कहा 
गया है । मेले या उत्सवों के अवसर पर वे छज्ञों पर बेठकर “भरोम्बे! से 
बाहरी दृश्य देखती थीं | 


कुछ ग्रहों में 'धरहरा' या 'घारहर! होता था | यह ग्व॑भै की तरह का 
मकान का बहुत ऊँचा भाग होता था, जिस पर चढ़ने के लिए भीतर ही 
भीतर सीढ़ियाँ होती थीं । इन पर चढ़कर बाहर की ओर देखने से दृश्य सुन्दर 
दिखायी देता था । धौरहर ऊँचा होने के कारग्ग उसी प्रकार शीतल रहता 
था जैसे कैलास | टंढक के लिए लोग “बँगला' छुवाते थे | चंदन से बने 
बंगले मे कृष्ण के बेंठने का उल्लेख परमानंददास ने किया हे। कुछ 
आवासों में घुज्ना, पताका आदि फहराने की बात अप्टल्लापो कवियों ने 
कही है । 

भवनों के साथ “उपवन', “'वाग' अथवा “फुलवारी' का उल्लेख 
अष्टछाप-काव्य में हुआ हे । एक म्थान से दूसरे तक जाने के लिए चौह़े 
जन-पथों को अप्टछापी कबियों ने “मार्ग और “पंथ'; एवं सँकरे को 
'खोरि', “गलियारा?, “गली”, “गैल', 'बीथी” आदि कहा है । इसी प्रकार 
'हाट-बाजार' की चर्चा भी अष्टछाप-काव्य में मिलती है । 


२. खानपान- - 
अधष्टक्ाप-काव्य में खानपात' की चर्चा विस्तार के साथ की गयी 
हे। विषय की स्पष्टता के लिए तत्संबंधी विवरण का अ्रध्ययन पाँच 


उपशीषेकों में करना उचित जान पड़ता है--क, भोजन के समय और 
पदार्थ, ख. घी और तेल, ग. मसाले, घ. पेय पदार्थ और के, तांबूल । 
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के, भोजन के पल और पदार्थ--अष्टछाप-कराव्य में ब्रजवासियों 
के चार समय के भोजनों का उल्लेख हुआ है--अ, कलेऊ, आ. मध्यकालीन 
भोजन, 'इ! छाक और “ई?, “वियारी', व्यारी' या थयालू! । 


अ. कलऊ-प्रात:कालीन जलपान को “कलेवा” या 'कलेऊ' कहा 
गया है । वल्लभ-मंप्रदाय में इसके लिए व्यचहनत 'मंगलाभोग” शब्द 
परमानंददास के एक पद में मिलता है । सूरदास ने कृष्ण के “कलेबे” का 
विस्तृत वर्णन तीन-चार पदों में किया है | उनमें “कलेऊ” के लिए जो ताजे 
पदाथ, मिठाई, पकवान, फल, मेवा आदि प्रस्तुत किये गये हैं, अकारक्रम 
से वे इस प्रकार हें--अँदरसे, आम, ऊखरस, किसमिस, केरा, खजूरी, 
खाभा, खारिक, खिर लाइू, खीरा, खुबानी, खुरमा, खोपरा, खोबा, गरी, 
गाल-मसूरी, गूका, घृतपूरी, घेवर, चिउरा, चिरोंजी, छुद्दारे, जलेबी, तरबूजा, 
द्धि, दधिबरा, दाख, दूध, दृूधवरा, पचकौरी, पिराख, पिस्ता, प्यौसर, फेनी, 
बादाम, मठरी, मधु, माम्बन, मालपूआ, मिठाई, मिसिरी, मोतीलाडू, रोटी, 
लाडू, श्रोफन, सक्करपारे, सफरी, साढ़ी, सीरा, सुहारी, सेव, हेसमि आदि ! 

अन्य अप्टछापी कवियों ने कलेये में मुख्य रूप से दही, दूध, मलाई, माखन, 
मिश्री, मेवा आदि होने की बात कही हे। परमानंददास ने एक पद में 
'घेया? का और दूसरे में 'मीसी की छोटी रोटी! माखन से खाने का उल्लेख 
किया है | 


अ. दोपहर का भोजन--अष्टछ्ापी कवियों में सूरदास ने इस 
समय के भोजन का वशान बिस्तार से किया है । व्यंजनों, मिठाइयों और 
पकवानों के साथ-साथ इस समय के भोजन में तरह तरह की तरकारियों और 
फलों की भी उन्होंने चर्चा की है। उनके द्वारा गिनाये गये खाद्य पदार्थों की 
लम्बी सूची इस प्रकार है--अगस्त की फरी, अचार, अँदरसा, अदरख, 
इंडहर, इमली की खटाई, उभकौंरी, ककरी, कचनार, कचरी, कचौरी, कढ़ी, 
करवँदा, करील के फूल, करेला, कुनरू, केला, खाँड़ की खीर, खीचरी. खीरा, 
खोबवा, गाल मसूरी, गोमा, घेवर, चने का साग, चिचींड़ा, चोराईे, छछि, 
छु गारी, जलेबी, टेटी, ढरहरी, तोरई, दही, निवुआ, निमोना, पकौरी, परवर, 
पाकर की कली, पानौरा, पापर, पूरी, पेठर, फॉगफरी, फेनी, बथुआ, बरा, 
बरी, बेसन-सालन, भाँटा-भरता, भात, माखन, मालपूआ, मुगछी, रतालू , 
राइता, रामतोरई, रोटी, लाडू, लपसी, लुचई, सरसों, सहिजना के फूल, 
सिखरन, सींगरी, सुहारी, सूरन, सेम, सोवा आदि | 


परमानंददास ने दोपहर के भोजन में 'पटरस व्यंजन! कंचन थाल में 
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परोसे जाने की बात कही है | उनके “लाल को “मीठी खीर' बहुत प्रिय हे । 
मधु, मेवा, पकवान, मिठाई, दूब, दही, घृत, ओदन आदि पदाथ उन्होंने 
इस समय के भोजन में गिनाये हैं। अन्य अटबछापी कवियों ने इस प्रकार 
की लंबो सूचियाँ प्रस्तुत करने में अधिक रूचि नहीं ली हैं । 


४, छाक--वन में गामब चरानेवाले ग्वाल-बालों के लिए दोपहर या 
तोसरे पहर भेजा जानेवाला भोजन “छाक' कहलाता है जिसका वर्णन सभी 
अप्टक्षापी कवियों ने बड़ो रुचि से किया हे | घर से “छाक'” लेकर जानेवाली 
प्राय: कोई 'स्त्री' ही कही गयी है। 'छाक' में माखन, दि, मधु, मेवा, 
पकवान, मिष्टान्न, भात, शिखरन, टेटी. शाकर, सेंधानो आदि पदार्थ भेजे 
जाने की बात अप्टछापी कवियों ने लिखी है । चतुभजदास ने “छाकः! में 
'लछुप्पन भोग' और “लुत्तीसों व्यंजन' होना बताया है और परमानंददास 
की यशं।दा तो “छाक' में इतना सामान भेज देती थी कि कभी कभी कॉवर 
भर कर जाती थी । केवल कृष्ण के यहाँ से ही नहीं, सभी ग्वाल-बालों के 
यहाँ से छाक' आती थी और इस प्रकार खटटठे, मीठ, सलोने, सभी प्रकार 
के व्यंजन एकत्र हो जाते थे। यां तो संभवत: श्रद्धावश परमानंददास ने 
'जगमगाते-कनक थालों” में छाक' मिजवायी हे, पर अन्य कवियों ने बन 
में 'पनवारे!', “कमल-पत्र' या 'पलाश के दोनों! में, ज्ञाति-पॉति, धनी-निधेन 
का सारा भेद-भाव भुलाकर एक दूसरे के हाथ से छीन कर “छाक'” खाने का 
उल्लेख किया है । यहाँ तक कि कभी कभी शाम हो जातो है , गैया इधर- 
उधर हो जाती हैं, फिर भी “छाक' का सम्मिलित भोज चलता रहता है । 


2, वियारा-रात्रि का भाजन “बत्रियारी', “व्यारूः या “बियारू 
कहा गया है । सूरदास ने “बियारी” के व्यंजनों की जो सूची दी है, वह 
इस प्रकार हे--अंदरसा, अथानौ, अमिरती, इलायचीपाक, उरद की दाल, 
कढ़ी, करौंदा, काचरी, कूरबरी, केरा, कोरी, खजूरी, खवरबूजा, खारिक, खाँड़ 
की खीर, ग्ाज़ा, खूआ, गरी, गाल-मसूरी, गिंदौरी, गोमा, गुड़बरा, 
गोंदपाक, घेवर, चने की भाजी ओर दाल, चिंचीड़ा, चौराई, जलेबी, भोरी, 
तिनगरी, दास, दूध, दूधबरा, निमोना, पतबरा, पिंड, पिंडारू, पिंडीक, 
पिठीरी, पूआ, पेठापाक, पोई, पौर, फुलौरी, फेनी, वथुआ्रा, बदाम, बनकौरा, 
बरी, बाटी, बेसन-दोने, बेसनपुरी, भात, भिंडी, मसूर की दाल, मिथौरि, 
मूंग की दाल, मूंग पकोरा, मूरा, मेथी, मेंदा की पूरी, मोती लाडू, रोटी 
लापसी, लाल्हा, लावनि-लाडू, लुचुईं, लोनिका, सरसों, सीरा, सूरन, सेव 
ओर सोवा आदि । इनके अतिरिक्त “हींग-हरद-मि्चे' आदि मसाले डाल कर 


अद्रख, आँवरे और आँब के टुकड़े मिलाकर, तेल में छींके और कपूर से 
सुवासित किये हुए अनेक प्रकार के सालनों की चर्चा भी सूरदास ने की है | 


अन्य अष्टछापी कवियों ने अपने आराध्य को खुरमा, खाजा, पापर, 
फेनी, मधु, मिश्री, मेवा, लड़ आ आदि के साथ दार, भात, कढ़ी भी व्यारू/ 
में खिलायी है। “वियारी' के समय नींद के आल्म्य में भरे सूरदास के 
बालक जे बार-बार जमुहाते हैं. तब माता मुख पखवराकर पौढ़ाने दी बात 
कहती है | 


ख. घी और तेल--भोजन को स्वादिप्ट और पौष्टिक बनाने के 
लिए घी और तेल का उपयोग किया जाता है । खाने के उपयोग में आने 
वाले मीठे और कड़_य, दो प्रकार के तेलों की चर्चा अप्टछापी कवियों ने 
की है। सूरदास ने मीठे तेल में चने की भाजी तैयार करायी है तो 
परमानन्द्दास ने “करूए तेल! में पापड़ तलबाये हैं। इन दोनों प्रकार के 
तेलों से घी या घृत अधिक पौष्टिक माना जाता है और इसका मुल्य भी 
अधिक होता है । इस कारण उच्च वर्गों में तेल की अपेक्षा घी का प्रचलन 
अधिक रहता हे। सूरदास ने एक पद में इसी बात को ध्यान में रखकर 
कहा है कि जो तेल गाता है, वह थी का स्वाद क्या जानेगा; घी के सामने 
तेल को कैसे पसंद करेगा ? 


गे. मसाल--भोजन को स्वादिष्ट बनाने के लिए “मसालों” का 
उपयोग किया जाता है। अष्टछाप-क्राव्य में मसालों की चर्चा दो-तीन 
रूपों में हुई हे। प्रथम 'दानलीला-प्रसंग' में उनकी सूची दी गयी है 
जिसकी चर्चा वाणिज्यव्यवसाय' के अन्तर्गत आगे की जायगी। दूसरे, 
तरकारियों तथा अन्य व्यंजनों में पड़नेवाले 'मसालों' का उल्लेख 'भोजन- 
प्रसंग! में हुआ है | ऐसे मसालों में अजवाइन, इमली की खटाई, जीरा, 
मिचं या प्निच, राई, लोन या सेंधा, सोंठ, हरद या हरदि, हींग आदि मुख्य 
हैं। इनके अतिरिक्त सूरदास ने तरकारियों के साथ-साथ जल को “कपूर! 
से सुवासित करने की बात लिखी हे। दूध और पान में कपूर डालकर 
पीने-खाने की चर्चा भी अप्टछापी कवियों ने की हे जिसके उदाहरण पीछे 
दिये जा चुके हैं। मृगमद और चंदन के साथ कपूर मिलाकर तिलद लगाने 
का उल्लेख भी अष्टछाप-काव्य में हुआ है । 

मसालों की चर्चा का तीसरा रूप स्फुट प्रसंगों में मिलता है। ऐसे 
मसालों में “धनियाँ', राई-लोन और हल्दी मुख्य हैं। इनमें एक स्थान पर 
तो हल्दी” अच्छुत, दि, दूब, फल-फूल आदि के साथ पूजन की शुभ 
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वस्तुओं में गिनी गयी है और दूसरे स्थान पर द्धि के साथ 'हरद' मिलाकर 
परस्पर छिड़कना कहा गया हे। उबटन में तेल के साथ 'हरदी” मिलाने 
को भी चर्चा है । हल्दी और चूना मिलने से उसका रंग “लाल” हो जाता 
है जो “अनुराग” के रंग का स्मरण कराता हे। गोपियों ने श्रीकृष्ण के 
प्रति अपनी बैसी ही गहरी प्रीति होने की बात कही हे । 


घ., पेय पदार्थ--प्राणी का सर्वप्रधान और सर्वप्रिय पेय है जल 
जो कपूर आदि से सुवासित होने पर रुचि से पिया जाता हे। भारत जेसे 
गरम देश में शीतल जल सभी को प्रिय होता है । सरदास के ऋष्ण माता 
से वही माँगते हैं। कुछ देर रग्बा रह जाने पर “शीतल जल” गरम हो 
जाता है और पीने में म्वादिष्ट नहीं लगता। इसीलिए परमानंददास की 
यशोदा ऐसे पतातो” जल को पीने से लाल को रोकती और भोजन के समय 
ताजा जल भर लाने की बात कहतो है । कूप, जमुना और गंगा के जलों 
की चर्चा अष्टछाप-काव्य में हुई हे । इनमें “गंगाजल! सर्वश्रेष्ठ है जिसको 
छोड़कर, जल के लिए उसी के तीर पर रहनेवाले प्यास का 'कृप” खनाना 
सूरदास को सवथा मूर्बता का काम जान पड़ता है । व्ृन्दावन-वासियों के 
लिए जमुना-जल पीने की बात भी उन्होंने कही है जो नितान्त स्वाभाविक है । 


दूसरा पेय पदार्थे हैं दूध । अष्टछाप के परम आराध्य जिन लागों 
के बीच पले थे, गाय पालना द्वी इनका मुख्य कार्य था; इसलिए 'दूध' उनका 
प्रिय पेय होना ही चाहिए; क्योकि वह उन्हें जन की भाँति सुलभ भी था | 
यों तो अप्टछापी कवियों ने प्रात:कालीन भोजन के साथ 'सद्य” या ताजा 
ओर अन्य भोजनों के साथ “अधावट” “दूध” पीने की बात कही है, परंतु 
पबयारा! के पश्चात्‌ अच्छा तरह आटाया हुआ गरम गरम दृधफ 
मारकर अपने आराध्य को पिलाय जाने की चर्चा उन्होंने बड़ी रूचि से 
की है । 


तीसरा पेय 'मधु' कहा जा सकता है; क्योंकि 'रामायण-काल' में 
इसकी गणना पेयों! में की ज्ञानी थी। नंददास और गोविदस्वामी ने 
'मधु-पान! का उल्लेख विशेष रूप से किया हे । 


'मदिरा', 'वारुणी' या 'सुरा' की गणना “मादक पेयों? में है जिसका 
पान कुछ वर्गों में सदा से प्रचलित रहा है । सामान्य वर्ग यद्यपि विशेष 
अवसरों पर उसका पान करता है, तथापि साधारणतया उसके लिए मदिरा- 
पान वजित रहा हे । नंददास ने “द्विजवर” के लिए सुरापान करने के बाद 
पछताने की बात कह्दी हे जिससे स्पष्ट है कि उस वगे के लिए मदिरा- 
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सेवन वर्जित रहा है । सूरदास ने सुरापान किये जानेबाले स्थान को कलियुग 
का वास-स्थान बताया हे । विशेष पर्वोत्सवों पर आनंदातिरेक में प्वारुणी! 
आदि का थोड़ा-बहुत प्रयोग सभी वर्ग के लोग करते हैं। परमानंददास ने 
होली! पर बलराम के वारुणी पीने की बात कही है जिससे उनके नैन 
'रसमसे', कच ढीले, पाग लटपटी और भोंहें चढ़ी-चढ़ी हो जाती हैं । 
सूरदास ने निशाचरों को सदा मदपान करनेवाला बताया है । 


नशीले “पेयों! में पविजया' भी है जिसको पीकर ग्वालिनि के “बौरी? 
हो जाने की बात परमानंददास ने लिग्वी हैं | 


छ. तांबुल-प्रतिदिन के चारों भोजनों--कलेऊ, मध्याह्न का 
भोजन, छाक, और बियारा--के अंत में कपूर और कस्तूरी मे सुबासित 
धतमोल' या “पान! दिये जाने की बात सभी अप्टक्वापी कवियों ने लिखी 
है । पुराने पीले पान अधिक स्वादिष्ट होते हैं | सूरदास ने एक पद में अपने 
आराध्य के लिए पुराने प्मनों के बीड़े लगवाये हैं। “पान! या “नागबेलि' 
चबाती मदमाती ग्वालिनि की भी चर्चा उन्होंने की है । “प्रसाद” में पान 
का “बीड़ा' दिये जाने का उल्लेस्ब परमानंददास ने किया है | 


अ्रष्टछ्ाप-काव्य में 'पान! या “तबोल' का उल्लेख दो रूपों में और 
हुआ हे | प्रथम रूप में उसकी गणना दूब, दघि, रोचन आदि पूजन- 
सामग्री के साथ की गयी है ओर द्वितीय रूप में 'पान का वीरा? लेकर किसी 
महत्वपूर्ण काय॑ करने का दायित्व लेना समभा जाता हे । राम के सेवक 
हनुमान सीता की खोज कर लाने का दायित्व लेते समय 'तँबोर! लेते हैं । 
कंस भी कृष्ण को मारने का “बीड़ा! सकटासुर को देता है | 


सर्माक्षा-- 


दिन के प्रत्येक भोजन में खाद्य पदार्थों की जो विविधता अष्टछापी 
कवियों के उक्त वर्णान से ज्ञात होती है उससे स्पष्ट है कि केवल संपन्न 
व्यक्तियों के लिए ही उनका प्रबंध करना संभव रहा होगा । अष्टछापी कवि 
स्वयं संपन्न नहीं थे और न उनको संपन्नता की कामना ही थी; अतएव अपने 
परमाराध्य के लिए छप्पन प्रकार के व्यंजनों को प्रम्तुत करने वेः मूल में 
उनकी प्रममयी भावना ही थी। पुष्टिमार्गीय सेवा में 'छुप्पन-भोग” का 
महत्व होने से भी इस प्रकार के वणेनों के लिए उनको प्रेरणा मिली होगी । 
जो हो, ऐसे उल्लेखों से यह्‌ तो स्पष्ट होता ही हे कि वल्लभ-संप्रदायी 
मंदिरों की आ्रार्थिक स्थिति बहुत उत्तम थी, जहाँ मोजनों का राजसी प्रबंध 
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सहज ही किया जा सकता था। आज भी कुछ मंदिरों में उस परंपरा का 
निर्वाह बड़े उल्लास से किया जाता है। अष्टछापी कवियों का तत्संबंधी 
वर्णन नित्संदेह उनको इस बीच में बराबर प्रोत्साहित करता रहा होगा | 
प्रतिदिन के सामान्य और पर्वोत्सबों के विशेष भोजन-आयोजनों में जिस 
प्रकार का अंतर जनसाधारण के घर में देखा जाता है, वेसा ही आयोजन 
इन मंदिरों में भी रहता है । सूरदास आदि ने जो सूचियाँ प्रस्तुत की हैं, थे 
विशेष आयोजनों की ही जान पड़ती हैं, जिनके आधार पर यह निष्कपे 
सहज ही निकाला जा सकता हे कि अष्टछ्ाप के आराध्य के भोजन का 
प्रतिदिन किया जानेवाला प्रबंध भी असाधारण ही रहा होगा और भक्तों की 
श्रद्धाभावना वैसा करके ही सेव संतुष्ट होती रही है । 


ऐ.,. वस्त्र-- 


आवास और भोजन की प्रारंभिक आवश्यकताओं की पूर्ति के 
पश्चात्‌ मानव को शरीर-रक्षा के लिए “वस्त्र” चाहिए जो ऋतु, स्थान और 
पद्‌ या स्थिति के अनुकूल हों। दैनिक वम्त्रों के अतिरिक्त पर्बोत्सवों या 
संस्कारों के शुभ और हपे के अवसरों पर विशेष रूप से सुंदर और आकर्षक 
वस्त्र पहनने के सुख का अनुभव भी मानव-समाज सहमस्नों वर्षों से करता 
आया है। अष्टछाप-काव्य में अपने परमाराध्य और आराध्या के तो 
सामान्य और विशेष, दोनों अवसरों के बस्त्रों की चर्चा बड़ी रुचिसे की 
गयी है; शेप पात्रों के बस्त्रों में दीन सुदामा के 'कुचील चीर' या “जीन 
बसन” और साधुओं के “क्रंथा! की तरह ही उन त्रजवासियों के बस्त्रों की 
चर्चा भी बहुत चलते ढंग से की गयी हे जिनके बीच में श्रीकष्ण पले थे । 


सुती, रेशमी और ऊलनी बस्त्रों में प्रथम दो का ही उल्लेख अष्टछाप- 
काव्य में अधिक है। “ऊनी! बस्त्रों में ग्वाल-बालों की तरह कृष्ण के भी 
“कंबर', “कमरी? या 'कामरि! का उल्लेख कई पदों में मिलता है, जिसके 
एक एक रोम पर श्रीकृष्ण ने चोर-पटंबर तक वारने की बात कहकर मोटे 
वस्त्र की महिमा बतायी है । 


बस्त्र के लिए अष्टल्लाप-काव्य में “अंबर', “चीर', “पट”, 'पटंबरः या 
'पाटंबर', 'बसन', “वस्त्र”! आदि शब्दों का प्रयोग हुआ है | बिना धुले हुए 
कपड़े को 'कोरा कापरा? कहा गया है। जिन सूती कपड़ों के वस्त्र अष्टछाप- 
काल में प्रसिद्ध थे, उनमें 'तनसुख', “ताफता', खासा” आदि मुख्य हैं । 
दक्षिण के “चीर! का भी उल्लेख सूरदास और गोविंदस्वामी ने किया है । 
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अधष्टछाप-काव्य में उल्लिखित वस्त्रों का अध्ययन करने के लिए उनको, मुख्य 
रूप से, चार वर्गों में विभाजित किया जा सकता है--बालकों, पुरुषों, 
बालिकाओं और स्त्रियों के बम्त्र | 

कफ. बालकों के वस्त्र--अ्रष्टछ्ला प-काव्य के अनुसार 'कुलह”, “कुलही' 
या 'कुलहिया', “चौतनिया?, या “चौतनी', 'टिपारा! या टिपारो! और “पाग', 
“पगा?, “पंगिया? या 'पागरी? आदि बालक सिर पर पहनते थे | अष्टछाप के 
प्राय: सभी कवियों ने बालकों के अन्य प्रमुख वस्त्रों में उपरेना, कछनी या 
काछनी, चोलना, भगा, रंगुलि या कंगुलिया जो सादा या “कंचन तगा! 
से बना होता था, तनिया, निचोल, पटुका, पामरी, पिछौरा या पिछौरी, 
पितंबर या पीतांबर, बागा या बागे, सूथन आदि का उल्लेख हुआ है । 


ख. पुरुषां के वस्त्र-पुरुषों के बस्त्रों में मुख्य रूप से “घोती” ओर 
“पपिछीरा” का वणणन अष्टछाप-काव्य में मिलता है। पटुका, पीतांवर आदि 
पुरुषों के अन्य वस्त्रों का उल्लेख बालकों के बस्त्रों के प्रसंग में हो चुका हे 


ग. वालिकाओं के वस्त्र--अष्टछापी कवियों ने त्रजः की किसी 
बालिका के बस्त्रों की चर्चा नहों की है । परमानंददास, चतुभजदास, 
गोविदस्वामी आदि जिन कवियों ने राधा के जन्मोत्सव, 'पत्नना' आदि का 
वर्णन किया है, थे भी वस्त्रों के प्रसंग में मौन रहे हैं । सूरदास ने ऋष्ण से 
बालिका राधा का नहीं, किशोरी राधा का परिचय कराया है। उस अबस्था 
में राधा के केवल दो बस्त्रों का उल्लेख अष्टछाप-काव्य में मिलता है । प्रथम 
हे 'फरिया! और द्वितीय है “चूनर' या “चूनरिया! । “फरिया! से आशय कहीं 
“लहंगे! से लिया जाता है और कहीं “ओढ़नी' से । सूरदास ने “फरिया'” का 
उल्लेख (किशोरी राधा” के छोटे लहें गे के अर्थ में ही किया जान पड़ता है | 
किशोरियों के 'सूथन! और उसके 'नाराबंद! का उल्लेख भी सूरदास ने किया 
है | बालिकाओं के ओ।ढ़ने के वस्त्रों में 'उदनिया” या “ओढ़नी' का उल्लेख तो 
कम हुआ है और “चुनरिया?, 'चुनरि! या 'चूनरो? का अधिक । 


घ. स्त्रियों के वस्त्र-स्त्रियों के प्रमुख वस्त्र तीन हैं--लँहगा या 
सारी, कंचुकी और ओढ़नी जिनके श्रनेक प्रकारों का उल्लेख अष्टछापी 
कवियों ने किया हे । “लहँगा” साधारण रूप में वर्रित है और “तिपाड़' का 
भी बताया गया हे । “सारी” का, जिसे 'सट” या 'साटक” भी कहते हैं, उल्लेख 
भी सामान्य और विशेष, दोनों रूपों में हुआ है; विशेष रूप में 'सरँग” और 
'पंचरंग” सारी की चर्चा मिलती है| चतुभुजदास ने “चुनरी की सारी” और 
'तनसुख की सारी” का उल्लेख किया है तथा सूरदास, परमानंददास तथा 


। 


कंभनदास ने “मूमक सारी? का। रेशमी साड़ी को सूरदास ने 'पटोरी! कहा 
है । सूरदास और परमानंददास की ब्रजबालाएँ लाल किनारे या'ढिगरनि! की 
सारी पहनती हैं । सारी), “चुनरी', 'दुपटिया' आदि के पल्ले का किनारा 
'खुँट' कहलाता हे। 'सारी' तथा 'अंचलपट' से “वर घट” काढ़ने का उल्लेख 
भी अष्टछाप-काव्य में हुआ हे । 

'कंचुकी” के लिए “अगिया!', आँगी”, 'कंचुकी', “चोली”? आदि शब्द 
अध्टछाप-काव्य में प्रयुक्त हुए हैं जिनमें सिलाई या वनावट के कारण प्राय: 
अंतर होता है। सूरदास ने “'कटाव की अंगिया' के साथ-साथ “जड़ाऊ 
अँगिया' का भी उल्लेख किया है | परमानंददास “कंचन-सूत”ः और रत्नों 
के धागे! वाली “आंगी' का वर्णन करते हैं । सूरदास ने 'नील अंगिया” के 
साथ उसके आगे के तिकोने साज अर्थात्‌ 'माइनी”' का 'रातो! या लाल! 
होना भी कहा है, तो गोविदरबामी ने राधा को खुली कंचुकों की मॉड्नि' 
पीली बतायी है । 'कंचुको? में बंद लगे होते हैं. जिनके कसने की बात सूर ने 
लिखी हे | 'चोली' मे सामान्यतया “बंद! या 'तनी” नहीं होती, परंतु 
सूरदास ने 'चोली-बंद” तोड़े जाने की बात लिखी हे तो परमानंददास 
ओर कुंभनदास ने उसमें “तनीः का वर्णन किया है। परमानंददास और 
चतुभुजदा + ने 'कटाब की ऑअंगिया! की तरह “कटाव की चोली” का भी 
उल्लेग्व किया है । गोविदस्वामी के काव्य में कसीदा-कढ़ी “कंचुकी' का 
वर्णन मिलता है । सूरदास ने “ऑअँगिया' में जुड़ी नामि तक लटककर पेट को 
ढकनेवाली पटरी का भी, जो “अतरोटा” कहलाती है, “माया! के वर्णन में 
उल्लेख किया हे जिसे देखकर असुर मद-माते हो जाते हैं । 


स्त्रियों के ओढ़ने के वस्त्रों में 'उपरेना” का उल्लेख “माया!” के बस्त्रों 
में किया गया है । “उपरना” गोपियों का भी वस्त्र था जिसे छीनकर ऋष्ण 
द्वारा डालों में लटकाये जाने की बात सूरदास ने कही है। स्त्रियों के ओढ़ने 
के वस्त्रों में 'दुपटिया', “उद़निया”! और “चूनर' का उल्लेख बालिकाओं के 
वम्त्रों में हो चुका है । 


सर्माकज्षा बम्त्रों के संबंध में अष्टछापी कवियों के जो विचार ऊपर 
दिय गये हैं, उनसे स्पष्ट है कि अपने आराध्य के तत्संबंधी विवरण में ही 
उन्होंने विशेष रुचि ली हे और सामान्यतया उनके उसी रूप का वर्णन 
उन्हं।ने किया ह जो दीघेकाल से भारतीय जनता का परिचित रहा है। हाँ, 
“'तनसुख', “ताफ्ता', “खासा”-जेंसे कपड़ों से यह अवश्य सूचित होता है कि 
अष्टछाप-काल में इनका अच्छा प्रचार था। ऐसे उल्लेख ही वस्तुत: 
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संस्क्रतिक अध्ययन की दृष्टि से महत्वपूर्ण होते ह और अप्टछापी कबियों 
ने प्राय: सभी विषयों से संबंधित ऐसी सामग्री उपस्थित करके अध्येताओं के 
कार्य को सुगम ही नहीं, रोचक भी कर दिया हे । 


०. शगार-असाधन-- 

श्ृंगार के सोलह अंग कहे गय हैं. उबटन, मंजन, मिस्सी, स्नान, 
सुवसन, केश-विन्यास, माँग भरना, अंजन, महावर, बिंदी, ठोढ़ी पर तिल 
बनाना, मेंहदी, गंध-द्रव्य, आभूषण, फूलमाला और पान रचाना | अष्टछ्वाप- 
काव्य में पुरुषों के श्ृंगार में मुख्यतः: छुह अंगों, यथा: उबटन, स्नान, 
सुवसन, आभूषण, फूलमाला और पान रचाना, का वर्णान किया गया है । 
इनमें से 'मंजन”ः और “मिम्सी! की चर्चा अप्रक्ाप-काव्य में नहीं की गयी है 
ओर “सुवसन' के संबंध में, इसी परिन्छेद में, पीछे लिखा जा चुका हे । 
अतएव “पुनरावृत्ति' से बचने के लिए म्त्री और पुरुष, दोनों के #ंगार' के 
शेष अंगों की चर्चा, अटछाप-काठ्य के आधार पर, साथ-साथ की जायगी । 


क. उबटन--अश्छाप-काञ्य के अनुसार माता यशोदा श्रीकृष्ण 
को स्नान कराने के पूर्व सर्देव “उबटन' लगाती हैं। “उबटन' के स्थान पर 
कभी कभी तेल” लगाने की बात भी कही गयी है | राधा तथा अन्य सखियों 
के “उबटन! लगाय जाने की चर्चा भी अप्छ्ापी कवियों ने की है । 


ख. सस्‍्नान--'उबटन! या 'तेल” लगाने के पश्चात्‌ 'स्नान! किया 
जाता है | सामान्य धार्मिक कृत्य के रूप में गंगा या जमुना-स्नान की चर्चा 
तो उसी प्रसंग में आगे की जायगी, यहाँ उस पर संक्षेप में ही विचार 
करना है । बालक कृष्ण के स्नान के लिए माता यशोदा ऋतु के अनुसार 
शीतल या उष्ण जल का प्रबंध करती हैं । स्त्रियों के स्नान का जल सुगंधित 
करने के लिए परमानंददास ने जल में 'केसर' घोले जाने की और नंददास ने 
अपष्टगंध” मिलाये जाने की बात +ही है । 


ग. केश-विन्यास--रस्त्रियों के लंबे, घने और काले बाल शोभा-वृद्धि 
में महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं । सूरदास ने स्नान के समय गीली लट की शोभा 
का वर्णांन किया है । राधा के बाल 'एऐंड्रो! तक पहुँचनेवाले बताये गये हैं । 
केशों को चमकीला बनाने के लिए उनमें 'तेल” लगाया जाता है । सूरदास 
ने गापियों के बालों में 'कनक-कटोरा” भर “तेल-फुलेल” डालने की बात कही 
है। सुगंधों और फुलेलों का उपयोग बालो को सुगंधित करने के लिए 
उन्होंने कराया हे । बिना “तेल” के बालों की “लटं” बेध जाती हैं । विरहिणी 


गोपियों को कृष्ण के प्रवास-काल में 'केश-विन्यास” नहीं सुहाता, बालों में 
वे तेल तक नहीं डालती, इससे उनके बालों की “लट' 'बट-लट” सी हो जातो 
है | घँघराले बालों के लिए “अलक” और “कुंतल” शब्दों का ही नहीं, “जुल्फों? 
तक का प्रयोग किया गया है । 

सामान्यतया बाल 'बेणी' या “चोटी” के रूप में बाँध लिये जाते हैं; 
उनका खुला रखना दुख, शोक, रोग, अरुचि आदि का सूचक माना जाता 
है । इसी से परमानंददास की विरहिणियों के बाल खुले रहते हे, उन्हें 
बाँधने में उनको रुचि ही नहीं होती | बेधे हुए बालों के लिए अष्टछाप- 
काव्य में 'चोटी', 'बेनी', “कबरी” आदि शब्दों का प्रयोग हुआ है और उसे 
बनाने के लिए “गूँथना', “गुहना' आदि कहा गया हे। चोटी में 'फुदना' 
भूलने की बात भी परमानंददास ने लिखी हे । 'बेनी' में चंपे आदि फूलों 
का गधा जाना उन्होंने कहा है और तीन लड़ों में गथी जाने वाली 'मेढ़ी” 
का भी उल्लेख किया है । 


घ.. माँग--बालों को सुलझाकर चोटी करके “माँग” निकाली जाती 
है जिसे “मंग!, 'माँग', 'सीमंत' आदि कहा गया है। “माँग!” निकालने के 
लिए 'पादी? या 'पटिया! 'पारना' शब्द प्रयुक्त हुआ हे । “'मॉग” को मोतो 
आदि से भरने की बात भी अटछापी कवियों ने लिखी हू । सधवा हिंदू 
स्त्रियाँ सेदुर से माँग” भरती हैं जिसका उल्लेग्य भी अप्छाप-काव्य में 
मिलता है | 

छ, अंजन--नेत्रों में अंज़न! या “काजल” लगने से सामान्यतया 
उनकी शोभा बढ़ जाती है । अष्टछापी कब्रियों ने भी सुंदरी गोपियों के 
नेत्रों में 'अंजन! या “काजल-रेख” का वर्णान किया है और परमानंददास की 
विरहिणी गोपी ने तो निश्चय कर लिया हे कि नंदनंदन के नयनों से “नयना! 
मिलने पर अर्थात्‌ उनका दर्शन होने पर ही नेत्रों में काजल लगाऊँगी | 


चु. महावर-परों में 'महावर! या “जाबक' लगाने की बात 
अट्छापी कवियों ने अनेक स्थलों पर लिखी है | क्ृष्ण-जन्म के अवसर पर 
यशोदा के पैरों में 'महावर”! लगाने के लिए 'नाइन! को बुलाने की बात 
सूरदास कहते हैं | उनकी गोपियाँ तो शंगार करते समय “महावर' या 
“जावक' लगाना कभी भूलती ही नहीं । 


छ.. बिदी और तिलक--श्रष्टछ्ापी कवियों की गोपियाँ 'सेंदुर” या 
“बंदन', 'रोरी? या 'रोली”, “चंदन! आदि की “बिंदियाँ' और “मृगमद, 
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“केसर” आदि का 'तिलक! या “टीका? लगाती हैं जिससे उनके गोरे मुख की 
शोभा और भी बढ़ जाती हे । कभी कभी “सिंदूर” आदि की बिंदी के साथ 
साथ “कस्तूरी” या 'मृगमद! का आड़ा तिलक लगाये जाने की बात भी 
अप्टछ्ापी कवियों ने लिखी है । कुंभनदास ने काजल का तिलक लगाया 
जाना लिखा है | सूरदास ने “बिंदी! और 'तिलक' के चारों ओर लाल 
धचयूनीः भी लगाये जाने का वर्णान किया है । शुभ अवसरों पर “गोरोचन! 
या 'रोचन' के तिलक लगाने की भी बात उन्होंने कही है । 


ज. तिल- गोरे मुख की “ठोढ़ी' पर काला 'तिल' सुंदर लगता हे । 
अधष्टछापी कवियों ने भी वचिबुक' पर तल” अथवा “काजल-बिंदु! की शोभा 
का वर्णान किया है। सूरदास ने गोरे मुख पर श्यामल “तिल” की प्राकृतिक 
शोभा की ओर संकेत किया हैं| चिबुक पर तिल” बनाने के अतिरिक्त 
कपोलों पर विविध रंगों से चित्र बनाये जाने की बात भी अप्टछापी कवियों 
ने लिखी है । कहीं कहीं कृष्ण के अंगों पर भी इसी प्रकार के चित्र बनाये 
जाने का उल्लेख मिलता हे | 


के. मेंहरदा--हाथ-पेरों में मेंहदी रचाने का प्रचलन भी बहुत समय 
से रहा है। अष्टलछापी कवियों में केवल परमानंददास ने इसका उल्लेग्व 
किया है | 


जे. गंफषनद्रत्य--स्नान के पश्चात्‌ शरीर को विबिध द्रब्यों से 
सुगंधित करना इस देश की स्त्रियों को बहुत प्राचीन काल से प्रिय रहा है । 
अध्ट छाप-काव्य में भी उनकी इस रुचि की चर्चा अनेक स्थलों पर की गयी 
है। जिन सुगंधित द्र॒व्यों का इसके लिए उपयोग किया जाता रहा हे, 
अष्टछापी कवियों के अनुसार वे अकारक्रम से ये हैं--अगरु, अरगजा, 
कपूर, कस्तूरी या मगमद, केसर, चंदन, चोवा आदि | 


४. आमृषण--स्त्री और पुरुष, दोनों सदा-से आभूषण-प्रेमी रहे हैं 
ओर कभी-कभी तो आभूषण ही उनकी सामाजिक और आशिक स्थिति के 
द्योतक मान लिये जाते हैं। अष्टछाप-काव्य में भी आभूषणों का उल्लेग्व 
बहुत हुआ है जो इस बात का प्रत्यक्ष प्रमाण है कि तत्संबंधी लौकिक 
वैभव के जिस आदर्शतम रूप की कल्पना मानव-समाज कर सकता था, वह 
सभी अष्टछ्ापी कवियों ने अपने परम आराध्य और उनकी प्रियाओं के 
लिए सहज ही सुलभ कर दिया है । श्रीकृष्ण, राधा, गोपी तथा अन्यान्य 
स्त्रियों के आभूषण अष्टछापी कवियों ने “कंचन! या “हाटक” के साथ-साथ 
मोती, रत्न, मणि-माणिक्य, लाल आदि के बताये हैं। इन बहुमूल्य धातुओं 
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ओर रत्नों के अतिरिक्त कहीं-कहीं “काँच की मनियाँ! आदि का भी उल्लेख 
अष्टछाप-काव्य में हुआ है; अस्तु | जिन आभूषणों की उसमें चर्चा हे, 
उनको दो वर्गों में विभाजित किया जा सकता हे--पुरुषों के आ्राभूषण 
और स्त्रियों के आभूषण । 


के. पुरुषों के आभूषण-अप्टछापी कवियों ने पुरुषों में मुख्यत: 
श्रीकृष्ण के आभूषणों की चर्चा की है। अतएब ईनको पुरुषों के आभूषण 
न कहकर वास्तव में वालक या किशोर के आभूषण कहना चाहिए। इनमें 
सबसे प्रमुख है सिर का 'मुकुट', जिसको सामान्यतया 'मोरमुकुट” कहा 
गया हे । सूरदास ने सोने के 'जड़ाऊ मुकुट” का भी वर्णन किया है । माथे 
के आभूषण-रूप में परमानंद्दास ने घथरवाले बालों के साथ “गजमोती! 
लटकने की बात कही है तो सूरदास ने सामान्य लटकन! का वर्णन किया 
है | 'कनछेदन” के अवसर पर कानों में 'दुर' नामक आभूषण पहनाये जाने 
की बात भी उन्होंने लिखी है; यों सामान्य रीति से कृष्ण सदेव “मकराकृत 
स्व॒णं-कुंडल' ही कानों में पहने बताय गये हैं । श्रीकृष्ण के गले के आभूषरों 
में 'कठुला? और “पदिक', हँसुली' और “मोतीमाला” का वर्णन अष्टछापी 
कवियों ने क्रिया हे | बाहु के आभूषण “अंगद' और “केयूर! बताये गये हैं । 
बालकों के हाथ में 'चूरा!' और “पहुँची” भी अष्टछापी कवियों ने पहनायी है 
और कमर में “करघनी?, “किंकिनी' या ुद्रघटिका!। बालकों के पर्गां में 
'नूपुर' और 'पेंजनिया' या 'पैजनी' पहनाय जाने का भी उल्लेख अप्॒टछाप- 
काव्य में हुआ है । 


ख. स्त्रियों के आभूषण--सूरदास ने एक पद में स्त्रियों के द्वादश 
आभरणों' का उल्लेख किया हे, परन्तु अन्यत्र उन्होंने तथा अन्य अ्रष्टछापी 
कवियों ने सोलह आभूषण घारण करने की बात कही है । स्त्रियों के बारह 
आभूषण ये हँ--शीशफूल, टीका, बाली, बेसर, कंठश्री, हार, बाजूबंद, चूड़ी, 
कंगन, अँगूठी, किकिणी तथा नूपुर; परंतु थोड़े-बहुत अंतर से अ्रष्टछाप- 
काव्य में वर्णित उनके भेदों और उनसे मिलते-जुलते आभूषणों की संख्या 
बहुत बढ़ जाती हे । म्थूल रूप से उनको नौ वर्गों में विभाजित किया जा 
सकता है--शीश, साथे, कान, नाक, गले, बाहु, कलाई, कटि और पैर 
के आभूषण । 


अर, शीश के आभूषण--'टीका? या 'शीशफूल”, “माँगपाटी', 
“चंद्रक' या “चंद्रिका! आदि शीश के आभूषणों की चर्चा अप्टक्ापी कवियों 
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ने की है। इनके अतिरिक्त मोतियों की लड़ों से माँग को अलंकृत करने 
की भी बात उन्होंने लिखी है । 


आ. माथे के आभृपण--अथ्रछाप-काव्य में माथे के मुख्य आभूषण 
के रूप में 'बेंदी' या 'बेना” का उल्लेख हुआ है । 


2, कान के आभूषण -- अवतं स', “कर्णाफूल', 'खुटला”, “खूंभी” या 
'खुभी”, “कुमका? या 'कूमक' आदि आभूपणा कान के बताये गये हैं। इनके 
अतिरिक्त “'ताटंक' भी कान का ही आभूषण हे जिसे “तरकी”, 'तरिवन!, 
'त्तरयौना' आदि भी कहा गया है। “बीरा? भी “'ताटंक' से मिलता-जुलता 
ही आभूषण है जिसका उल्लेग्व सूरदास ने किया है । 


है, नाक के आसूपण--अष्टछापी कवियों ने नाक के आभूषगों में 
'नथ', “बेसरि! या 'बुलाक' आदि का उल्लेख किया हू । 
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उ. गले क आसूपणा--स्त्रियों के सभी अंगों के आभूषणों से 
अधिक संख्या अटछाप-काव्य में गले के आभूषणों की मिलती है | एक एक 
आभूपण के कई कई नाम भी उन कबियों ने लिखे हैं। अकार-क्रम से गले 
के प्रमुख आभूषण आर उनके लिए प्रयुक्त पर्यायवाची शब्द य हैं---कंचनहार, 
कंठश्नी या कंठसिरी, खेगवारों, गज-मोतिनि-हार, चौकी, टीक, तिलरी, तौक 
या तौकी, दुलरी, नौसरिहार, पदिक, मनिमयजटित हार, मुक्तामाल, 
मुक्ताबली, मोतिसिरी, मोतीमाला, हमेल, हॉसु, हार, हारावली आदि । 


ऊ. बाहु के आभूपश--अशछाप-काव्य मं स्त्रियों की बाहु के 
आभूपणों में केबल तीन का प्रमुख रूप से उल्लेख हुआ ह--टॉड़, बहुँटा 
और बाजूबंद | 


ए. कलाई के आभूपण--अष्टछाप-काव्य में उल्लिखित कलाई के 
प्रमुख आभूषण और उनके लिए प्रयुक्त अन्य नाम इस प्रकार हैं--अँगूठी, 
कंकन या कंगन, कड़ा, चूरा, चूरी. पहुँचिया, पहुँची या पं।होंची, बलय, 
मुँदरी, मुंदरिया, मुद्रिका आदि । 


ऐ, कटि के आभूपण--कटि का केवल एक प्रमुख आभूषण है 
“'करधनी' जिसके लिए “किंकिनी', “छुद्रघंटिका', 'छुद्रावली” आदि शब्दों का 
प्रयोग अष्टछापी कवियों ने क्रिया हे। इनके अतिरिक्त 'करघनी” के लिए 
'कॉँची', 'दाम!, 'मेखला' और “रसना' शब्द भी प्रयुक्त होते हैं। इनमें से 
अध्टछाप-काव्य में 'मेखला' और “हेमदाम” का उल्लेख प्रमुख रूप से 
मिलता है । 


( ७२ ) 


ओ. पेर के आभूषण--घुँघरू', 'जेहरि', “रॉक, 'नूपुर', पायल, 
'पेंजनी! आदि पैर के आभषणों का उल्लेख अष्टछाप-काव्य में हुआ हे । 
इनके अतिरिक्त पेर के अँगूठे में अनवट” और उंगलियों में 'बिछिया” या 
“बिछुवन”ः पहनने की बात भी कही गयी है । 


ठ. फूल-माल--इस देश के #ंगार-प्रसाधनों में फूलों का महत्वपूर्ण 
स्थान रहा है और ब्रज में तो 'फूलमंडली” नाम से फूलों का उत्सब भी 
मनाया जाता हे जिसमें श्रीकृष्ण और राधा का सारा श्रृंगार फूलों से ही 
होता है | इसकी चर्चा “उत्सवों? के अंतर्गत आगे की जायगी। फूलों की 
माला? घारण करने की बात भी अष्टछापी कवियों ने बराबर लिखी है । 


ड. पान रचाना--'पान! की कुछ चर्चा पीछे की जा चुकी हे । 
अष्टछापी कवियों ने श्रृंगार-प्रसाधन के रूप में भी उसका वर्णन किया है 
कपोल आदि पर जिसकी पीक का वर्णन “वंडिता'-संबंधी पदों में 
मिलता है। 

श्रुगार में सहायक दर्षण'--श्ंगार करने के लिए “दपंण' या 
“आरसी' अत्यंत आवश्यक है । केवल यथोचित श्रृंगार करने के लिए ही 
नहीं, स्वरूप को देखकर स्वयं ही मुग्धघ होने की मानवीय कामना भी 
“दपेण! या “आरसी” देखने पर ही पूरी होती है । अष्टछापी कवियों में 
छीतम्बामी ने झंगार के समय दपंण दिखाये जाने का वशंन किया है तो 
सूरदास ने श्रृंगार करके दपंण में स्वप्रतिबिब देखकर राधा के इतना मुग्ध 
होने की बात कहीं हे कि वह उसे ब्रज की सर्वश्रेष्ठ सुन्दरी समझकर 
उस पर कृष्ण के रीमने के डर से खीभने तक लगती है। सूरदास 
की यह कल्पना कितनी कमनीय और साथ ही कितनी अदभुत है, सहृदय 
ही समभ सकते हैं । 


सर्मीकज्षञा--अष्टछापी कवियों के श्रृंगार - प्रसाधन के प्रमुख अंग, 
अलंकार-वर्णान से स्पष्ट है कि उन्होंने सामान्य लौकिक नर-नारियों की 
कल्पना से परे समृद्धिशाली नायक-नायिकाओं का चित्रण किया है। 
दान-प्रसंग! के एक पद में गोपियों के लगभग बीस आभूषणों की चर्चा 
श्रीकृष्ण ने की हे जिससे खीककर गोपियाँ कहतो हैं कि जितना हम 
आज पहनकर आयी हैं, उससे दूना अभी घर पर है। निस्संदेह यह 
समृद्धि उन्हीं ब्रजवासियों की हो सकती है जहाँ सिद्धियाँ और निधियाँ 
बिखरी फिरती हों | ज॑ं। हो, अष्टछापी कवियों के श्रृंगार-बर्णन से ब्रज के 
समकालोन थुग की जन-मनोवृत्ति पर पर्याप्त प्रकाश पड़ता है और उससे 
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उनके समाज के सर्वाधिक समृद्धिशाली बगे का चित्र भी सहज ही 
सामने आ जाता है । 


४. व्यवहार की सामान्य वस्तुएं -- 


अपछाप-काव्य में उल्लिखित इस वर्ग में आनेवाली वस्तुओं को 
मुख्य रूप से पाँच वर्गों में विभाजित किया जा सकता है:ः--क. दैनिक 
उपयोग की वस्तुएँ, ख. पात्र, ग. बेठने और सोने के उपकरण, घ. लिखने 
के उपकरण और डः रंग | 


क देनिक उपयोग की वस्तुएँ--इस वगे में आने वाली वस्तुओं में 
सर्वप्रथम है “इंडुरी' जिसके लिए अप्टछापी कवियों ने “ईंडुरिया', “इंडुरी” 
डुरी”, “गिंडुरी', “गेंडुरीग, 'बहनिया” आदि शब्दों का प्रयोग किया है । 
इस वर्ग की अन्य वस्तुएं इंघन, उलूखल या ऊखल, कुठार, कुलुफ, चाक, 
चूल्हा, छरी, छींका, दीप या दीपक, पिंजरा या पींजरा, मथनिया या मथनी 
अथवा मथानी, संदूर्ख, सॉकरि आदि हैं । 


ख. पात्र--अ2छाप-काव्य में उल्लिखित पात्र, स्थूल रूप से, दो 
वर्गों में रखे जा सकते हैं:---अ देनिक व्यवहार के पात्र और आ,. अन्य 
पात्र । 


अर. देनिक व्यवहार के पात्र--इस वर्ग में कचौरा, कटोरा या 
कटोरी, कूँड या कूडी, कोपर, भारी, ढकनिया, तथ्टी अर्थात्‌ तश्तरी आदि 
पात्र आते हैं जो देनिक व्यवहार के लिए आवश्यक होते हैं । कमोर या 
कमोरी, गगरी, गगरिया, गागर, गागरिया या गागरी; थार, थारी, 
थाल, थालिक एवं दोहनी भी इसी व के पात्र हैं । 


अआा. अन्य पात्र--इस बरगं के पात्रों में कमंडल या कमंडली, 
कलश, बेला, मटकी या मदठुकिया अथवा मदुकी या माट, हँडिया या 
हॉंड़ी आदि पात्र आते हैं । 


ग. बैठने और सोने के उपकरण--बेठने के उपकरणों में अष्टछापी 
कवियों ने आसन, चौकी, बेठकी, पटुली और पीढ़ा का उल्लेख किया है । 
सोने के उपकरणों में सर्बप्रचलित है चारपायी जिसको शिशु या बालकों 
के लिए 'खटोला”ः कहा गया है और वयस्कों के लिए खाट, पयंक या 

पतंग, पलिका, सेज या सेज्या । “तकिया! और “तल्प” भी सेज से 
संबंधित उपकरण हैं 
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पर, लिखने के उपकरण--अश्रछाप-काव्य में अनेक स्थलों पर “पत्र? 
या 'पाती' लिखने का उल्लेख हुआ हे | ये पत्र 'कागद” या कागर! पर 
लिखे बताये गये हैं, यद्यपि प्राचीनकाल की तरह रुक्मिणी की “लगन? 
'ताड़पत्र! पर लिखी जाने की बात भी सूरदास ने लिखी है । लिखने के 
अन्य उपकरण लेखनी और मसि हैं जिनका उल्लेख अश्छाप-काव्य में 
हुआ हे । 


ड. रंग--अष्टछापी कवियों ने अरून या लाल, काले, कुसुंभी, 
गुलाबी, नीले, पीले, श्वेत या स्वेत, हरे आदि रंगों की चर्चा की है। 
रंगों के हल्के और गहरेपन को ध्यान में रखकर उन्होंने 'चटक', “चुहि- 
चुहि!, 'डहड॒हे' आदि भेदों का वर्णन किया हे । एक ही बस्त्र का कई रंगों 
से रँगा जाना, जैसे 'पेंचरंग” सारी का उल्लेख भी उनके काव्य में मिलता 
है। 'नवरंग” शब्द का प्रयोग श्रीकृष्ण का बहुनायकत्व सूचित करने 
के लिए किया गया हे । 'केसर', 'टिसू', 'मजीठ” आदि से रंग बनाये जाने 
की बात भी अष्टछापी कवियों ने लिखी हे । 


5. पातु एवं खनिज पदा्थ-- 


धातुओं में सर्वाधिक उल्लिखित है “कंचन! जिसके लिए “कनक', 
धसोना', “हाटक!, 'हेम” आदि शब्दों का प्रयोग अष्टछापी कवियों ने किया 
है| शुद्ध कंचन को “बारह बानी” कहते हैं और मिलावटवाले को 'खोटा! । 
इन दोनों का प्रयोग सूरदास की गोपियों ने अपने और ऊधव के लिए 
किया है । 'सुहागा” डालकर सोना पिघलाये जाने-की बात भी अ्रष्टछाप- 
काव्य में कही गयी हे । परमानंददास की मानिनी राधा को मनाती हुई 
दूती कहती है कि 'सुहागा? डालकर तो “जड़ कंचन!भी पिघला लिया जाता 
है, पर तू कैसी हे कि इतनी खुशामद पर भी द्रबित नहीं होती। पारे! 
की सहायता से रासायनिक! द्वारा सोना बनाये जाने का उल्लेख सूरदास 
ने किया है। आँच में तपाकर सोने को पिघलाने की बात भी उनके ऊधव- 
गोपी-संवाद में कही गयी हे । “कंचन”! के आभूषण तो बनते ही हैं, 
सूरदास जी ने नंद और बसुदरेव जी द्वारा दान में दी गयी गायों के सींग भी 
'से।ने! से 'मढ़े! जाने का उल्लेख किया है । 


सोने के अतिरिक्त प्रमुख धातुओं में 'चाँदी! या रजत”! और “तॉँबे? 


का उल्लेख अघ्टछाप-काव्य में हुआ है। “चाँदी! या रूपे” से दाम 
या “सिक्का” बनाने एवं “मरूबा-मयारि! तथा दान में दी जानेवाली गायों 
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की पीठ, मढ़ी जाने की बात सूरदास ने लिखी है । ऐसी गायों के खुर “ताँबे! 
से मढ़ा जाना कहा गया है । 


अन्य धातुओं में अप्टछापी-कवियों ने 'काँच', 'पारा', “'लोहा' आदि 
का उल्लेख किया हे । 


खनिज पदार्थों में इंद्रनील या नीलम, पन्ना, पिरोजा, प्रबाल या 
विद्रुम, वञ्र या हीरा, मरकत, माशिक्य, मुक्ता, लाल आदि रत्नों के साथ 
साथ अबीर, गेरू और फटिक या स्फटिक का. भी उनलेख अट्छाप-काव्य 
में हुआ है । 


७, वाहन-- 


जल, थल और आकाश, तीनों स्थानों में विचरण की कामना मनुष्य 
में आदि काल से रही है जिसके लिए विविध वाहनों का निर्माण वह 
करता आया है | अटछापी कवियों ने भी तीनों स्थानों के वाहनों की चर्चा 
की है । थल के वाहनों में प्रमुख है “रथ” जिसके लिए मयंदन' शब्द भी 
प्रयुक्त हुआ हैं । आधिक स्थिति के अनुसार “कंचन रथ! हे।ने की बात 
सूरदास ने लिखी है तो परमानंददास ने अपने आराध्य को हीरे-मोती जड़े 
रथ! में बेठाया हे । “सारावली!” में घोड़े जुते 'रथ” के साथ साथ “गज-रथ' 
का भी उल्लेख मिलता है | स्थन मार्ग से सामान लाद कर ले जानेवाली 
गाड़ी को 'शकट” कहा गया है जिस पर ब्रजवासी गोवद्ध॑न-पूजा की 
सामग्री लादकर ले जाते हैं | 


जल के वाहनों में “नाव” या 'नौका? और “जहाज” या 'पपोत”ः अथवा 
“बोहित” के साथ-साथ “बेड़े! का भी उल्लेख हुआ है । आकाश-मार्ग का 
प्रमुख वाहन “विमान! कहा गया है । देवगण विमानों पर बेठकर ही 
आकाश से फूल बरसाते हैं और राम की, लंका से अयोध्या-यात्रा भी विमान 
पर ही होती है | मानवों की “विमान-यात्रा' का उल्लेख अधष्टछाप-काव्य में 
नहीं है, क्‍योंकि पाश्चात्य अविष्कारकों को बायुयान के निर्माण में 
अध्टछाप-काल तक सफलता नहीं मिली थी | 


0 प्रारिल्ारिक जी लनन्‍त- चिज्त्ररप 


अष्टछाप-काव्य में पारिवारिक जीवन का जो चित्रण हुआ हे, 
उसका अध्ययन मुख्यतः: चार शीषकों के अंतर्गत करना उचित प्रतीत 
होता है--१. परिवार का संगठन और संबंधी, २, पारिवारिक जीवन-चर्यां, 
३. पारिवारिक शिष्टाचार और ०. पारिवारिक उत्सव तथा संस्कार । 


2. परिवार का संगठन और संबंधी 


प्राणी का जन्म परिवार में ही होता है जिसके अनेक सदस्यों से, 
उसके जन्मते ही आयु और पद के आधार पर अनेक प्रकार के संबंध 
स्थापित हो जाते हैं । अन्य प्राणियों में इन संबंधों की मर्यादा के निर्वाह 
की बैसी बुद्धि नहीं होती जैसी मानव में होती है । फलत: जहाँ अन्य प्राणी 
एक ही पीढ़ी के रक्त-संबंध का भी ध्यान नहीं रख पाते, वहाँ मानव तीन 
आर चार पीढ़ियों के संबंधों का सरलता से निर्वाह कर लेता है। मनुष्य 
क्री यह मनोवृत्ति या बुद्धि ही आरंभ से संयुक्त परिवार के संगठन का 
मूल रही है । विभिन्न कारणों से रक्त का संबंध रखनेवाले व्यक्ति चाहे 
साथ न भी रह सकें, तथापि आयु और पद्‌ की मरयांदा का ध्यान परस्पर 
सबको सदा रहता है । वतंमान युग में संयुक्त परिवारों की संख्या हर देश 
में घट जाने पर भी मनुष्य की यह मनोवृत्ति सबंत्र देखी जाती है । 


अष्टछाप-काव्य में जिन परिवारों का चित्रण है, उनमें तीन मुख्य 
हैं--दशरथ का संयुक्त परिवार, नंद का स्वतंत्र परिवार और श्रीकृष्ण 
का परिवार। इनके अतिरिक्त वृषभानु, सुदामा और कौरव-पांडवों के 
साथ-साथ कुछ अन्य पौराणिक परिवारों की चर्चा भी यत्र-तत्र की गयी 
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हूं । इन सभी परिवारों में सामान्यतया तीन पीढ़ियों के--दादा-दादी, 
नाना-नानी, माता-पिता, सास-ससुर, पति-पत्नी, पुत्र-पुत्री तथा इनके 
समवर्गोय-स्त्री-पुरुषों की चर्चा की गयी है | 


के, दादल्‍दादा--दादा के रूप में अप्ट्ाप-काव्य में कौरव-पांडवों 
के केवल भीष्म पितामह की चर्चा हुई है जिनके पद और जिनकी आयु 
का सम्मान उनके संबंधी ही नहीं, उनके संपर में आनेवाले सभी वर्याक्ति 
करते हैं । अपने अंतिम समय में भीप्स पितामह युधिप्टिर की विनम्रता 
देख कर सुखी होते हैं और बहुमूल्य उपदेश देते हैं | परमानंददास ने 
भी एक पद में पिरतामह! द्वारा 'मन्मथराज” का तिलक किया जाना लिखा 
है| किसी “दादी? का चित्रण अप्टछाप-काव्य में नहीं है । 


खे. नाना-नानीं--माठ-पक्ष में नाना-नानी का पद दादा-दादी के 
समकक्ष होता है। अप्टछाप-काव्य में श्रीकृष्ण के नाना उम्रसेन की चर्चा 
की गयी है, परंतु उनकी पत्नी का उल्लेख नहीं हे । श्रीकृष्ण के प्रति 
नाना-नानी के सहज वात्सल्यपरण्ण व्यवहार के दशन भी अष्टछाप-काव्य में 
नहीं होते। “नानी-नानन” / नाना ) का प्रयोग अवश्य गोपियों ने एक पद 
में सामान्य अर्थ में किया है और क्रष्णदास भी एक स्थल पर उन्हें म्मरगा 
करते हैं । 


ग. माता-पिता--माता जन्‍्मदात्री होती हे, अतः: उसे जननी 
या जननि कहा जाता हैं। इसके अतिरिक्त “माता? के लिए सात-आठ अन्य 
शब्द अप्टछाप-काव्य में प्रयुक्त हुए हैं, जेसे महतारी, मा, माई, मात, माता, 
मातु, माय और मैया । “माता? की तुलना में पिता” का पद छोटा समभा 
जाता है; अत: इसके लिए चार-पॉँच शब्द ही अप्टछ्लाप-बराव्य में प्रयुक्त हुए 
हैं; जैसे पिता, पितु, बाप, तात, गुञई। पिता! के लिए “'गुसाई” शब्द 
अत्यंत आदरसूचक होने पर भी प्राय: अप्रचलित ही हे । 


घ॒ माता-पिता के समवर्गाय--इस वर्ग में सास-ससुर, विमाता, 
चाचा-चाची या काका-काकी, ताऊ-ताई, बुआ (फूफी) फूफा, मासा-मामी 
मौसा-मौसी आदि आते हैं। इनमें से अष्टछाप-काव्य में 'सास-ससुर', 
“'काकीः, 'फूफी', “मामा? और 'मौसी” का ही उल्लेख हुआ है । “सास- 
ससुर! के लिए अष्टछाप-कराव्य में मुख्य रूप से तीन शब्द आये हैं-- 
सास, सासु, ससुर । 'फूफी' शब्द का प्रयोग कम हुआ हे, राधा के विवाह 
के अवसर ८र उसकी 'फफी' और “काकी' बड़ी ममता से उसे गले लगाती 
हैं। मथुरा का राजा कंस श्रीकृष्ण का 'मामा' था; परंतु उसके लिए 
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'मातुल? शब्द का प्रयोग अधिक किया गया है। किसी “मामी!” की चर्चा 
अधष्टछाप-काव्य में नहीं हे। 'मौसी” शब्द अवश्य दो-एक पदों में प्रयुक्त 
हुआ है । 


झढ,. भाई-भावज--'भाई” के लिए ये शब्द प्रयुक्त हुए हे--बंघु या 
बंधू , भाई, भैया, भ्रात, आता, बीर और सहोदर । 'बड़े सहोदर” के लिए 
अग्रज” शब्द का प्रयोग किया गया है । इसके अनिरिक्त बड़े भाई! के 
लिए ददा” या 'दादा' शब्द भी व्यवह्मत हुआ हे। परमानंददास ने 
बलराम के लिए इसका प्रयोग कराया है। बड़े भाई की स्त्री को “भाभी! 
या 'भावज' कहते हैं। यद्यपि लक्ष्मण के लिए 'देवर' शब्द का प्रयोग 
हुआ हे, परंतु सीता के लिए 'भावज? शब्द का प्रयोग नहीं हुआ है । राधा 
की “भाभी” अवश्य उसके विवाह के अवसर पर गले से लगाकर गदगद हो 
जाती है | 


चृ. वहन-बहनोई-- 'बहनोई' की अपेक्षा बहन” शब्द के अधिक 
पर्यायवाची शब्दों को अप्टछाप के कवियों ने प्रयुक्त किया है जिनमें ये 
प्रमुख हैं-“-बहिन, भगिनि या भगिनी, भैनी, सखि, स्वसा या सुसा | 
छोटी बहन! के लिए “अनुजा' शब्द का प्रयोग हुआ है । बहन के पति 
अर्थात बहनोई को “भगिनी-भर्त्ता' कहा गया है । बहन की बेटी के लिए 
नंददास ने 'भनेजी! शब्द का प्रयोग किया हैं । 


कु. पति-यत्ना--परिवार में पति-पत्नी का स्थान कदाचित्‌ सबसे 
महत्ववूण होता है और संभवत: इसी कारण साहित्य में उनके लिए प्रयुक्त 
शब्दों की संख्या भी सबसे अधिक होती है । “पति? के लिए अ्रष्टछाप- 
काव्य में जिन सारगभित शब्दों का प्रयोग हुआ है उनमें कंत, पति, 
पिय, प्रानपति, प्रीतम आदि प्रमुख हैं। पति सबंत्र ग्रह का स्वामी होता 
है; इसलिए उसे धगृहर्पात' भी कह्दा जाता है । “पति? के लिए “खसम! 
शब्द का भी प्रयोग सूरदास ओर परमानंददास ने किया हे। “पत्नी? 
के लिए प्रयुक्त होनेवाले शब्दों फी संख्या 'पति! के लिए प्रयुक्त शब्दों 
से लगभग दुगुनी हे। “पत्नी” के लिए प्रयुक्त प्रमुख शब्द ये हें-- 
अधेगी, घरनी, तिया, तिरिया, दारा, पत्नी, बनिता, बाम, भामिनी, 
सजनी, स्वामिनी, त्रिय आदि । पति-पत्नी के लिए प्रयुक्त होनेवाले उक्त शब्द 
ग्रृहस्थी में उनकी स्थिति और श्रधिकार के भी द्योतक हैं। धर के आंतरिक 
क्षेत्र में पत्नी का ही पूर्ण अधिकार होता है; अतः: उसे 'स्वामिनी?, “घरनी' 
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आदि की संज्ञा प्रदान की गयी है। पत्नी को पति की “अधघंगीः या 
“अर्धांगिनी? भी कहा गया है | 


ज. देवर-२वरानी--पति का छोटा भाई “देवर” कहलाता है और 
उसकी पत्नी देवरानी | 'देवर' की चर्चा अष्टछाप-काव्य में है, 'देवरानी” 
की नहीं । 


के, ननद-ननदोई--पति की बहन को “ननद' या “ननदी” कहते 
हैं। पति की बहन का पति “ननदोई” कहलाता है, परंतु अष्टछाप के 
कवियों ने इस शब्द का प्रयोग नहीं किया हे । 


अ. पृत्र-पुत्रवधू-पुत्र के लिए कुँवर, छोरा, छोहरा, डिंभ, ढोटा, 
तनय, नंदन, पुत्र, पूत, वालक, बेटा, लरिका, लला, लालन, सुत आदि 
शब्द अष्टछाप-काव्य में प्रयुक्त हुए हैं। इसी प्रकार पुत्र-बधू को बहुरिया, 
बधु या बधू कहा गया है । 

ट. पुत्री-यामाता--अष्टछाप के कवियों ने पुत्री को कु बरि, 
तनय।, नंदिनी, बिटिया, बेटी, लली, सुता आदि शब्दों से संबोधित किया 
है | पुत्री का पति “जामाता! कहा गया हे । परिवार में “जामाता? का 
पर्याप्त आदर किया जाता है; वह 'मान्य” होता हे । वसुदेव-देवकी के 
विवाह के अवसर पर जब कंस बहन-बहनोई का अपमान करने को आगे 
बढ़ता है तभी लोग उसको दोनों के “मान्य” होने की बात समभाते और 
उनका अपमान करने से रोकते हैं । 


ठ,. अन्य संबंधी--समधी-समधिनि और सौति का उल्लेख 
अष्टछाप-काव्य में और हुआ है जो ऊपर के वर्गों में नहीं आ सके हैं। 
श्रतएव उनकी चर्चा स्वतंत्र रूप से करना हे । 


आ. समर्धी-समधिनि--वर और कन्या पक्ष के गुरुजन परस्पर 
पसमधी? कहलाते हैं | 'समधी” वर्ग की पत्नियाँ 'समधिनि! कही गयी हैं । 


आ. सौति--यों तो अनेक पौराणिक राजाओं की चर्चा अष्टछाप- 
काव्य में है जिनकी कई-कई पत्नियाँ परस्पर 'सौंति? थीं, स्वयं श्रीकृष्ण की 
ही अनेक रानियों का नामोल्लेख अष्टछाप-काव्य में हे; परंतु वे परस्पर 
'सौति' नहीं कहो गयी हैं। इस शब्द का प्रयोग तो दो प्रसंगों में विशेष 
रूप से हुआ है | पहले प्रसंग में सीता वनवासिनी स्त्रियों से कहती हैं कि 
सासु की 'सौति! ने हमको बन भेजा हे । दूसरे प्रसंग में 'सौति! शब्द का 
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प्रयोग गोफ्यों ने उस कुब्जा के लिए किया है जो श्रीकृष्ण का प्रेम पाकर 
अपने सौभाग्य पर इठला गयी हे और “चाम के दाम” चलाने जैसा अन्याय 
का काय॑ कर रही है । दोनों प्रसंगों से स्पष्ट है कि अष्टछापी कवि 'सौति' 
का प्रयोग ईष्यालु या कलहप्रिय सपत्नियों के अर्थ में करते हैं, सामान्य 
सपत्नी के अथ में नहीं । 

३. अनक संबंध-सूचक तात” शब्द--अट्टछाप-काव्य में तात! 
शब्द का प्रयोग कई संबंधों के लिए हुआ है, जिनमें तीन मुख्य हैं--पिता, 
पुत्र और प्रभु । 

क्ष. पिता के लिए--श्रीराम छोटे भाई भरत को समभाते हुए 


2 
के ष्र 


तोदह बरस तात (पिता) की आज्ञा मोप मेटि न जाई | 
त्र, पृत्र के लिए--नंद जी पुत्र श्रीकृष्ण के संबंध में यशोदा से 


कहत नन्‍्द जसुर्मात मुनि बात 
अब अपने जिय सोच करति कत, जाके त्रिभुवन पति से तात । 


तने. प्रभु अबवा स्वामी क लिए--पतित भक्त अपने “प्रभु! से कहता 


जानिहों अरब बाने की बात | 
मोसों पतित उधारो प्रभु जो, तो मनिद्दों निज तात | 
ड, संबंध - स्थान सूचक शब्द-प्रमुख संबंधों के आधार पर 
संबंधियों के घर का भी नामकरण कर लिया जाता है । इसीसे नानी के घर 
की 'ननिहाल” था 'ननसार', लड़की के माता के घर को “मायका'” या 
ध्यौसार' और ससुर के घर को 'पतिगृह” कहा गया है । 
ढ़, परिवार के दास-दासी--अत्यधिक संपके में रहने के कारण 
दासी, दास, सेवक श्रादि भी परिवार के ही अंग हो जाते हैं। इनके लिए 
अटछाप-काव्य में दास, दासी, भ्ृत्य, लॉडी, सेवक आदि शब्द प्रयुक्त 
हुए हैं। 
ण॒. परिवार के अति4--भारतीय परिवार में अतिथि का सत्कार 
विशेष आदर और श्रद्धा से किया जाता रहा हे। अष्टछाप के कबियों ने 
भी “अतिथि” के लिए “पाहुनो” और उसके स्त्रीलिंग-रूप 'पाहुनी” का प्रयोग 
किया है । 
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२. पारिवारिक जाँवन-चर्या-- 


अष्टक्ाप-काव्य में ब्रजवासियों का ही अधिक वर्शंन मिलता है। 
त्रज के अधिकतर निवासी जाति के अहीर थे । उनका मुख्य व्यवसाय 
गोपालन, दृध-दही बेचना आदि था। स्त्री-पुरुष दोनों को ही दिन भर 
कार्य करना पड़ता था। छोटे बालक भी ग्रह-कार्यों में सहायता करते थे । 


के. पुरुषों के कार्यं--पुरुष प्रात:काल उठकर गायों की सानी-पानी 
करके, खरिक में ले जाकर उन्हें दहते हैं। सभी ग्वाले इस काय को 
बड़ी तत्परता से करते हैं। गोपों के प्रधान नंद जी भी अपनी गायों को 
स्वयं ही दुहते हैं और कष्ण को भी वैसा करना सिखाते हैं। अन्य ग्वाल- 
बाल भी बालक कृष्ण को प्रात होते ही गाय दुहने आने को उत्साहित करते 
हैं । गायें दुहने का कार्य प्रात: और सायं, दोनों ही समय होता है । 
उसके बाद ग्वाल-बाल गायों को चराने ले जाते हैं। यह कार्य सभी 
ग्वालों के बालक करते हैँ | नंदनंदन कृष्ण, भाई बलराम के साथ समम्त 
ग्वाल-बालों को लेकर गाय चराने जाया करते हैं । 


ख. स्त्रियों के कार्यं-स्त्रियों का कार्य प्रात:काल दही से माखन 
निकालना है | गोप-बधुए और वाला: दही मथने लगती हैं| घर-घर से 
रईं! चलने की आवाज आती हे । प्रात: ही राधा जब यशोदा के घर 
जाती है तो वह उससे दधि मथने के लिए कहती हैं। दधि-मंथन के 
पश्चात्‌ गोप-बाला८ गोरस, दधि या दही, माखन और छत के माट 
भरकर बेचने के लिए निकटस्थ नगर मथुरा को जाती हैं | गोपियों का 
यही मुख्य देनिक काय है जिसका वर्गन सभी अष्टछापी कवियों ने 
किया हे। कृष्ण की दान-लीला मुख्यतः: इसी कार्य से संबंधित है । दही 
वेचने जाती हुई गोपियों को जब कृष्ण दही-माखन खाने के लिए रोकते 
हैं तब गोपियाँ इसी कारण खीभती हैं कि उन्हें दही बेचने की देर हो 
रही है । 

दूध-दही बेचकर घर लौटने के बाद गोपियों को अन्य ग्रह-कार्य 
भी करने पड़ते हैं। अपने काय॑ में बाधा डालनेवाले श्रीकृष्ण से वे कहती 
हैं कि तुम भले ही खाली हूं, हमें ता रात-दिन घर के काय करने पढ़ते हैं । 
बाल-बच्चों की देखभाल के अतिरिक्त नदी से पानी भरने का काम भी 
स्त्रियों को ही करना पड़ता हे। इसके लिए पास-पड़ोस की सब स्त्रियाँ 
एकत्र होकर पनघट जाती हैं। श्रीकृष्ण की पनघट-लीला में भाग लेने का 
सौभाग्य पनघट पर जानेबाली गोपियों को ही प्राप्त होता है । 
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रे. पारिवारिक शिष्टाचार-- 


सामान्यतया पारिवारिक शिष्टाचार का विशद्‌ चित्रण प्रबंध- 
काञ्यों में ही सुचारु रूप से होता हे, गीतिकान्य में कथा-प्रसंगों की न्‍्यूनता 
के कारण उसके लिए कम अवकाश रहता हे । प्राय: समस्त अष्टछाप- 
काव्य मुक्तक गेय रूप में होने के कारण पारिवारिक शिष्टाचार-परिचायक 
स्थल उसमें बहुत कम हैं। नंददास के जिन दो-एक काव्यों में--यथा 
अ्रमरगीत, रासपंचाध्यायी आदि---एक ही प्रसंग को अधिक विस्तार दिया 
गया है, वहाँ भी कथा के सामान्य पारिवारिक या लोकिक पक्त पर कवि 
की दृष्टि न रहने के कारण शिष्टाचार के उदाहरण उसमें भी नहीं के 
बराबर ही हैं। अन्य विपयों की तरह इस विपय के भी सबसे अधिक 
उदाहरण अंधकवि सूरदास के ही काव्य में मिलते हैं । 


यों तो पारिवारिक सुख-शांति के लिए सभी को एक दूसरे के स्मथ 
प्रेम और आदर का व्यवहार करना बांडनीय होता है, तथापि मर्यादा- 
निर्वाह की दृष्टि से परिवार में जो व्यक्ति आयु या पद में बड़े होते हैं, 
छोटों का उनके प्रति सम्मान दिखाना ओर शालीन व्यवहार करना ही 
शिष्टाचार! के अंत्गंत आता हैं। छोटों की व्यावहारिक शालीनता 
देखकर बड़ों को संतोप होता £& और उनके हृदय से जो आशीवांद 
निकलता है वह छोटों के लिए सदैव कल्याणकारी समभा जाता हैं। 


क. अभिवादन के विविध रूप--बड़ों के प्रति आदर प्रदर्शित 
करने का सबसे प्रचलित रूप हे अभिवादन करना । पारिवारिक गुरु 
जनों की अभिवादन करने के लिए अप्टल्लाप-काव्य में 'पालागन”, “प्रनाम! 
और “जुहार” करने और “हाथ जोड़ने' का विशेष रूप से उल्लेख हुआ है । 


अ, पालागन--अभिवादन के लिए “'पालागन! कहने में पूज्य 
व्यक्ति के चरण-स्पशे करने का भाव निहित रहता हे, यद्यपि यह कहने 
के साथ चरणों का स्पर्श किया नहीं जाता | इसी 'पालागन! को और स्पष्ट 
करके इसके स्थान पर कभी-कभी “पायें लगना” भी कहा जाता है | जो 
व्यक्ति सामने नहीं हे उसके प्रति भी बिनम्रता सूचित करने के लिए 
“पालागन! या “पायें लगने! की बात अप्कछाप-काव्य में अनेक स्थानों पर 
कही गयी हैँ | लक्ष्मण की भाभी सीता जब अशोकबाटिका में हैं तब 
हनुमान आकर उनका “सबिनय पाल्ागन” सीता से कहते हैं। पंथी द्वारा 
नंदरानी ने देबकी को 'पालागन! कहलाया है। श्रीकृष्ण ऊधब के द्वारा 
पिता नंद और माता 'यशोदा के लिए 'पालागन” कहलाते हैं । 
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'पालागन” का शब्दार्थ लेकर स्त्रियाँ जिनके प्रति आदर रखती हैं 
उनके “पाये लगने” की बात कहती हैं। श्रीकृष्ण जब मथुरा जाते हैं और 
उनका सामा कंस उनसे शत्रुता का व्यवहार करता है, तब मथुरा के 
सत्री-पुरुष उसके आचरण को#अनुचित बताते हुए उसे अपनी बहन देवकी 
के “पाये लगने! की सलाह देते हैं । इसी प्रकार गे।पियों ने ऊधव के द्वारा 
श्रीकृष्ण से पायें लगने! की बात बड़ी अनुनय-विनय के साथ कहलायी 
है। श्रीकृष्ण के पास संदेश भेजती हुई यशोदा ऊधव से बिनती करती 
हुई पा लगने! की और देवकों के प्रति 'पालागन”! करने की बात 
कहलाती है । जिस ब्राह्मण के द्वारा रुक्मिणी श्रीकृष्ण के पास प्रेम-पत्र 
भेजती हैं ; पहले 'पालागौं' कहकर उसका अभिवादन करना अपना पुनीत 
कत्तंव्य समभती हैं । 


'पालागन? कहने या “पाये लगने! का ही एक रूप है “चरण? स्पर्श 
करना या पकड़ना । पूज्य वर्याक्त + प्रति सामान्य स्थिति में श्रद्धा प्रकट करने 
के लिए तो “चरण स्पर्श” करने की बात कही ही जाती है, परंतु भावावेश 
की दशा में विनयी व्यक्ति पूज्य पुरुष या म्त्री के 'चरण पकड़” भी लेता 
है | श्रीकृष्ण का संदेश लेकर जब अक्रर पांडवों के पास जाते हैं, तब श्रद्धा 
के आवेश में वे उनकी माता कंती के चरण “पकड़” लेते हैं| इसी प्रकार 
अत्यधिक भावावेश में चरणों से लिपट जाने की बात अप्टहछाप-काव्य में कही 
गयी हे । चित्रकूट में अग्रज राम के दर्शेन करते ही अनुज भरत भक्ति- 
विहल होकर उनके चरणों से 'लिपट” जाते हैं | 


अ।. प्रणाम या प्रनाम--कभो कभी “'पालागन! के स्थान पर 
प्रनाम”' शब्द भी कहा जाता है। अष्टछापी कवियों ने सामान्यतया इस 
शब्द का प्रयोग ऐसे व्यक्तियों से कराया हे जो साक्षर हैं। चित्रकूट में भरत 
ओर शत्रध्न अयोध्यावासियों के साथ जब राम, सीता और लक्ष्मण से विदा 
लेते हैं तब दोनों भाई अग्रज को 'प्रनाम” करते हैं । ऊधव द्वारा पत्र और 
संदेश भिजवाते हुए श्रीकृष्ण सबसे पहले पिता नंद को अ्रनाम! 
कहलाते हैं । 


३, जुहार--पारिवारिक शिष्टाचार के रूप में “जुहार' करने की 
बात अष्टछाप-काव्य में कम मिलती है । पंथी के द्वारा संदेश भेजते हुए 
नंद महर, श्रीकृष्ण की माता देवकी के प्रति “जुहार' कहलाते हैं | 


३. हाथ जोड़ना और बिनती करना--छोटों द्वारा बड़ों को किये 
गये प्रत्येक अ्रभिवादन में यों तो बिनय का भाव निहित रहता ही है और 


उसका प्रदर्शन प्राय: हाथ जोड़कर किया जाता हे, परंतु कभी - कभी, 
विशेष कर बड़ों का पत्र लिखते समय, इन बातों का स्पष्ट उल्लेख 
अष्टछ्ाप-काव्य में हुआ है । ऊधव के द्वारा नंद-यशोदा को पत्र मिजवाते 
समय श्रीकृष्ण पिता से “बिने! और मात्रा से “कर जोरने! की बात 
लिखते हैं | 

ख.  आर्शावाद के विविध रूप--अभिवादन--पालागन, प्रणाम, 
जुहार आदि--के उत्तर में गुरुनन अथवा जिन्हें अभिवादन किया गया 
है वे, आशीर्वाद या असीस देते, आलिंगन करते ओर प्रीति जनाते हैं । 


आ. आरशावांद या अर्सास--छोटे जब अभिवादन करते हैं तो 
बड़े उनकी कल्यागा-कामना करते हुए प्रत्युत्तर में आशीर्वाद या असीस देते 
हैं। किसी स्नेह-भाजन को जब संदेश कहलाया जाता है, तब भी आशीर्वाद 
या असीस देकर अपनी बात कहने को प्रथा भारतीय परिवार में सदा से 
प्रचलित रही है | लक्ष्मण जब सीता को “पपालागन' कहलाते हैं तब उनके 
सामने न रहने पर भी सीता अपने सूययवंशी देवर को सूर्यदेव को साक्षी 
करके असीस देती हैं । श्रीकृष्ण को ऊघबव द्वारा संदेश भेजती हुई यशोदा 
भी सबसे पहले उनको असीस ही कहलाती है । 


आ. आलियन करना / कट लगाना )+समवयस्क स्त्री-पुरुष 
सखा-सखियों कः भावात्रेश में प्राय: कंट, गले या छाती लगाकर अर्थात 
उनका आलिंगन करके अपना प्रेम प्रदर्शित करते हैं । कभी कभी प्रणामकर्ता 
यदि विनयावेश में अथवा अन्य किसी कारगा से पैरों पर इस प्रकार गिर 
पड़ता है कि स्वयं नहीं उठता तब आयु में बड़ा व्यक्ति उसे उठाकर 
छाती या गले से लगा लेता हे | चित्रकूट में पहुँचकर भरत जब अग्रज 
राम के चरगों से लिपट जाते हैं तब राम उन्हें उठाकर हृदय से लगा लेते 
हैं । ऊधव द्वारा ब्रजवासियों को भिजवाये गये पत्र में अपने सखाओं 
गोप-ग्वालों को श्रीकृष्ण ने “हिलि-मिलि कंठ लगाने! की बात लिखी हे । 
इसी प्रसंग में श्रीदामादि ग्वालों को 'कोतौ भेंटने! की बात भी उन्होंने कही 
है। श्रीकृष्ण द्वारा भेजे गये अक्रर पांडवों को बड़े प्रेम से “गले लगाते! हैं । 


ह, प्रीति जनाना--जो प्रेम या स्नेह-भाजन सामने नहीं होते, 
उनको किसी प्रकार का संदेश भेजते या पत्र लिखते समय उनके प्रति 
'प्रीति जनाने! की बात अष्टछाप-काव्य में लिखी गयी हे जिसका तात्पय॑ 
है संबंधित व्यक्ति या व्यक्तियों को सप्रेम स्मरण करना। ऊधव द्वारा 
भेजे गये पत्र में ब्रज्ञ के नर-नारियों के प्रति श्रीकृष्ण “प्रीति जनाते! हैं । 
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ग. पत्र-संबंधी शिप्टाचार--आत्मीय जनों के प्रवास-काल में पत्र- 
व्यवहार की आवश्यकता विशेष रूप से होती हे जिससे अपना कुशल- 
समाचार दिया जा सके और दूसरों का जाना जा सके। पत्र लिखते 
समय यों तो शिष्टाचार का निर्वाह करने के लिए अभिवादन के सामान्य 
रूप ही व्यवह्नत होते हैं, तथापि पत्र-प्रेपषक्त और पत्र-प्राप्तकर्तता, दोनों के 
लिए उनके अतिरिक्त कुछ अन्य बातों का भी निर्वाह करना वांछुनीय 
होता है । यद्यपि यह ठीक है कि प+लेखन का जो सौंदय गद्म में 
परिलक्षित होता है वह काव्य, विशेषत: गीतिकाब्य, में नहीं; तथापि 
शिष्टाचार-संबंधी कुछ संकेत पद्म में लिखे गये पत्र में भी रहते ही हैं । 
अष्टछाप काव्य में पत्र-प्रेषकक के लिए शिष्टाचार की जिन बातों का 
परोक्ष रूप से उल्लेख किया गया हे, उनमें सबसे प्रमुख बात हे स्वयं 
ही पत्र लिखने की। किसी परम आत्मीय जन को दूसरों से लिखवाकर 
पत्र भेजना शिष्टाचार के प्रतिकूल समझा जाता है और स्वयं पत्र 
लिखना उसके अनुकूल | श्रीकृष्ण मथुरा जाने पर नंद-यशोदा और 
ब्रजवासियों को ऊधव द्वारा जो पत्र भेजते हैं वह उन्होंने 'स्वयं बनाकर' 
अर्थात्‌ बड़ी आत्मीयता के साथ लिखा है । इसी प्रकार अधव को ब्रज 
जाते सुनकर देवकी-वसुदेव भो नंद-यशोदा को “आपु सौं पाती” लिग्बते हैं । 
राधा और अन्य गोपियों को कुबिजा ने भी अपने हाथ से ही पाती 
लिखी है । 


अपने प्रियजन का पत्र उसके मिलन से कम सुखदायी नहीं होता । 
इसी कारण पत्र की प्राप्ति पर किया गया व्यवहार उसके प्रति हमारे 
व्यवहार का द्योतक होता है । परोक्ष रूप से किसी के पत्र के प्रति 
किये गये हमारे आचरण का संबंध शिष्टाचार से भी होता है | किसी 
के पत्र को छातो से लगाना, किसी को सर-आँखों से लगाना, किसी को 
स्वयं पढ़ना, किसी को दूसरे से पढ़वाना, किसी को ललककर दोनों हाथ 
से लेना, किसी को बायें हाथ में लेना आदि बात पत्र-प्रेषक के प्रति 
हमारे व्यवहार के साथ-साथ हमारे संबंध की घनिष्ठता-अघनिष्ठता की 
भी द्योतक हैं। अष्टछाप-काव्य में जिन दो-तीन पत्रों की चर्चा है उनमें 
व्यावहारिक शिष्टाचार की दृष्टि से सबसे महत्वपूर्ण है गोपियों को लिखा 
गया श्रीकृष्ण का पत्र जिसकी सूचना पाते ही ब्रजबालाएँ घर से दौड़ 
पड़ती हैं, उसे बार-बार छाती से लगाती हैं, नेत्रों से लगाती हैं; फिर 
भी उनकी प्रेम-त॒घा नहीं बुझभती। अपने प्रियजन के हाथ की लिखी हुई 
“पाती? पाकर हमें वास्तव में बड़ा संतोष होता है; क्‍योंकि इससे अपने 
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प्रति प्रियजन की आत्मीयता का परिचय पाकर हम आश्वस्त हो जाते हैं । 
इसीलिए गोपियाँ स्वयं श्रीकृष्ण के हाथ की लिखी पाती” पाकर अत्यंत 
प्रफुल्लित हो जाती हैं, उसकी चर्चा बड़े गव से करती फिरती हैं और 
कोई-कोई गोपी तो स्वयं श्याम के हो पत्र लिखने की बात बार-बार 
सुनने के लिए ऊधव से पूछती हे--क्या यह “पाती” कन्हाई की ही 
लिखी हुई है ? 


०. संस्कार-- 


पसंस्कार”! से आशय शास्त्रविष्चत उन मांगलिक कृत्यों से है जो 
मानव के स्वांगीण विकास के लिए किये जाते हैं। इन कृत्यों का 
झारंभ जन्म के पूर्व सेही हो जाता है और अंत शरारांत के साथ 
होता है। संस्कारों की संख्या के संबंध में भारतीय संस्क्रत के बिद्वान 
एकमत नहीं हैं; किसी ने मनु के अनुसार उनकी संख्या बारह मानी हे 
आर किसी ने सोलह। सोलह संस्कारों के नाम ये हैं--?. गर्भाधान, 
२. पंसवन, ३, सीमन्तोन्‍नयन, ७», जातकमे, ५. नामकरण, ६, निष्क्रमण, 
७, अन्नप्राशन, ८. चूड़ाकरम, ६, कर्णबेध, १०, उपनयन, ११. वेदारंभ, 
१२, समावत्तंन, २३, विवाह, १७. वानप्रस्थ, १४. संन्यास और 
१६, अंत्येष्टि । 


उक्त संस्कारों में प्रथम तीन प्रारंभिक हैं जिनका स्पष्ट वर्णन 
अध्टछाप-काव्य में नहीं मिलता । बंदीग्ृह में जन्म होने के कारण कृष्ण 
के ये प्रारंभिक संस्कार हुए भी नहीं थे । इसी प्रकार समावत्तेन, वानग्रस्थ, 
संन्यास आदि संस्कारों का वर्णन भी अप्रछाप-काव्य में नहीं हे । अतएव 
जिन संस्कारों का बणन अट्छाप-काव्य में मित्रता है, वे दस हें--२ 
जातकम, २ नामकरण, ३ निष्क्रणण, ४७ अन्नप्राशन, ५ कर्णवेध, ६ चूड़ा- 
कर्म, ७ उपनयन, ८ वेदारंभ, ६ विवाह और ?० अंत्येट्रि। इन संस्कारों का 
सबसे विस्तृत वर्णन सूरदास ने किया है। परमानंददास के काव्य में भी 
“अंत्येट्र' को छोड़कर शेष संस्कार वर्णित हैं; केवल “निष्क्रमण” संस्कार का 
उल्लेख उन्होंने 'भूमि-उपवेशन! के रूप में किया हे । अथ्टछाप के शेष 
कवियों ने दो-एक संस्कारों का ह। वणुेन किया है जिनमें राधा और कृष्ण 
अथवा किसी एक के जन्म-संम्कार का वर्णन तो सभी के काव्यों में मिलता 
हे | छीतरवामी और चतुभु जदास ने केवल जन्म-संस्कार का वर्णन किया 
है । कुंभनदास ने जन्म के साथ सगाई अथवा विवाह-संस्कार की चर्चा 
संक्तेप में की हे | नन्‍्ददास के काव्य में जातकर्म, नामकरण, विवाह और 
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अंत्येष्टि, चार संस्कारों का उल्लेख हुआ है । गोविदस्वामी ने केवल जन्म 
के अवसर पर “बधाई” और “सोहिले' गाये हैं । 


शास्त्रविहित उक्त संस्कारों की भाँति ही इनसे मिलते-जुलते कुल 
ओर कृत्य भारतीय परिवारों में अत्यंत निष्ठा से किये जाते हैं जिन्हें 
'कुलाचार' कह सकते हैं | उदाहरणाथ छठी और वरेगाँठ को संस्कारों के 
रूप में तो मान्यता नहों प्रदान की गयी, फिर भी ये उत्सव संम्कार्रों के 
समान ही अत्यंत उत्साह से मनाये जाते हैं | अधिकांश अष्टछ्ापी कवियों 
ने छठी' का और कनछेदन के पूब “वर्षगांठ” का वर्णन किया है। जन- 
समाज में इस प्रकार की परम्परागत रीतियों की मान्यता शास्त्र-सम्पादित 
आधारों से कम नहीं होती और इनके वर्णान से तत्कालीन त्रज-संस्कृति का 
अच्छा परिचय मिल सकता है । अतएवं विषय की स्पष्टता और 
क्रमबद्धता के लिए उक्त संम्कारों के वर्शन के साथ 'छुठी? और “वर्षगाँठ” को 
भी सम्मिलित करके इनको भी चर्चा क्रमानुसार की गयी हे । 


क. जन्मोत्सव--अष्टछाप-काव्य में राम, कृष्ण, राधा तथा गोसाई 
गिरिधर के जन्म का वर्णन हुआ है । सूरदास ने श्रीकृष्ण के जन्म संस्कार 
का वर्णान बहुत विस्तार से किया ह | सबंप्रथम वे देवबकी और यशोदा की 
गर्भावस्‍था का वर्णन करते हैं | हरि के गर्भ में आते ही देवकी का शरीर 
उजजला ( या पीला ) होने लगता है और वह हर समय अलसायी-सी रहती 
है | इसी प्रकार यशोदा की गर्भावस्‍था के वर्णन में आठ मास चंदन और 
नवें में कपूर पीने की बात उन्होंने लिखी है । दसवें मास श्रीकृष्ण का 
जन्म होता है। नंददास ने भी गर्भावस्‍था में देवकी के प्रकाशपूर्ण तथा 
हु और शोकयुक्त होने की बात लिसी हे । 


पुत्र-जन्म की शुभ सूचना पाकर जाति-बंधु और ग्वाल-बाल बधाई 
देने आते हैं । उनकी प्रसन्नता का ओर-छोर नहीं है | कोई मंगल-सूचक 
दधि-दूब सिर पर रखता है, कोई आवेश में पेरों पर लोटा जाता है 
कोई पररपर बधाई देता है और कोई प्रसन्नता से गा उठता है। कोई 
नाचता-गांता, कलोल करता और परस्पर “हरद दही? छिड़कता है तथा 
कोई “दधि-गोराचन-दूब” दूसरे के शीश पर रखकर शिशु की मंगल- 
कामना करता है । स्त्रियों का हष॑ तो और भी बढ़ा-चढ़ा है। अत्यधिक 
प्रसन्नता के कारण अंचल तक सम्हालने की उनको सुधि नहीं है और 'ये 
फूल बरसाती हुई मंद महर के घर भागी चली जा रही हैं। उसके आग- 
मन की सूचना पाते ही सबको मबन में बुला लिया जाता है। पुत्र की 
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सलोनी सूरत देखकर सच्च उसके पैर पड़ती दें, बार बार उसका मुंह खोल- 
कर देखती और प्रफुल्लित होकर शुभ आशीस देती हैं। “हरद-दही” आदि 
परस्पर छिड़कने में भी वे पुरुषों से पीछे नहीं हैं। ब्रजजन बजाते-गाते 
तरह-तरह के उपहार लेकर शिशु का मुख देखने आते हैं । बधाई के लिए 
लाये हुए दूध, दही, तेल आदि की मात्रा इतनी अधिक हे कि ब्रज में 
उनकी सरिता बहने लगती है। कंचन-कलशों को केशर-चचित करके 
बंदनवारे बाँधी जाती हैं । 

नंद महर के घर पुत्र होने पर दाई अपने नेग के लिए झगड़ा 
करती हुई यशोदा से कहता हे कि मणि-जटित हार मिल जाने पर ही में 
नार-छेदूँगी', पहले नहीं । हार पाकर दाई नार छेद कर बधाई देती हे 
ओऔर कंचन के आभूषण तथा मोतियों से भरा थाल लेकर जाती है। इस 
अवसर पर होम, द4ज-पूजा और घर लीपने का कई बार उल्लेख है। 
बारिनि या मालिनि बंदनवार और तोरना बॉधती है आर हार गू घती है । 


ख. जातकर्म और जन्मोत्सव--बालक का जन्म होने पर पिता 
द्वारा देव- पितर-पूजन, ब्राछणों द्वारा स्वस्तिवचन आदि जो कार्य किये 
जाते हैं वे “जातकर्म' कहलाते हैं। श्रीकृष्ण का जन्म होने पर नंद जी 
ब्राह्मणों को सादर बुलाते हैं जो उनके यहाँ पधार कर बेद-पाठ करते, 
पितर और देव-पूजन कराते तथा 'स्वस्तिवचन” पढ़कर आशीर्वाद देते हैं । 
पुत्र के जन्म-लग्न की गणना करके आचाय॑ गगे द्वारा जन्मपत्री बनाये जाने 
की बात भी इसी प्रसंग में आती है । नंद जी स्नान करके कुश हाथ में 
लेकर नांदी मुख श्राद्ध और पीतरों का पूजन करते हैं। इमके पश्चात्‌ वे 
चंदन घिसकर विप्रों का तिलक करते और उनको तथा गुरुजनों को बस्त्रादि 
पहनाकर उनके चरण छूते हैं । 


इसके अनंतर दान का क्रम आरंभ होता है । सबसे पहले ब्राह्मणों 
को बहुत सी अन्य सामग्री के साथ दो लाख गायें दान में दी जाती हैं. । 
जन्मोत्सव के शुभ अवसर पर नंद जी अपने इष्ट-मित्रों और बंधु-बांघुओं 
को सादर निमंत्रित करते हैं और कपूर-चंदन-कस्तूरी का तिलक लगाकर 
अपनी प्रीति एवं प्रसन्नता प्रकट करते हैं। इस प्रकार उनके वार पर भारी 
भीड़ एकत्र हो जाती है जिसमें जाति बंधुओं के साथ-साथ पुरजन, प्रजाजन, 
याचक, बंदीजन आदि सभी हैं | नंद जी सभी को यथायोग्य गाय, बस्त्र, 
आभूषण, नग-रत्न, पुहुप-माल, चंदन, दूब-रोचना आदि देकर सबका 
सम्मान करते हैं । याचकों और ढाढ़ी-डाढ़िनि को इतना अधिक सामान 
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दान में मिलता हे कि थे उसे गयंद पर लादकर ले जाते हैं । अनेक याचक 
तो मागे में जाते हुए 'राजा? के समान प्रतीत होते हैं; क्योंकि वे कंचन- 
मणि-भूषण पहने हैं और नाना प्रकार के वस्त्र घारण किये हैं। कपिला 
घेनु, सींगों को सोने से मढ़ाकर रत्न, भूमि, वस्त्राभबण आदि के साथ 
विप्रों को दान में दी जाती हैं । | ह 


राधा के जन्म पर वृषभानु-भवन में भी याचक्रगमण मणि, कंचन, 
मुक्ता, पट-भूषण आदि दान में पाते हैं । 


कुछ भारतीय परिवारों में शुभ संस्कारों के अवसर पर गाली गाने की 
प्रथा है । श्रीकृष्ण के जन्म के अवसर पर “गाली”, 'गारी? या “गारि! भी 
गायी गयी हैं | ढाढी-ढाढ़िनि भी मनचाहा नेग पाकर बधावा और बकसीस 
गाते हैं । 


जिस स्थान पर बालक का जन्म होता है वह 'सूति-गृह” कहलाता 
है। उसके द्वार पर स्त्रियाँ सींक से सथिया (स्वस्तिक चिन्ह) बनाती हैं | 
पुत्र-जन्म के शुभ अवसर पर असीम प्रसन्नताद्योतक उक्त कार्यों के साथ-साथ 
ताल, मृदंग, मुरज, बेनु, पखावज, ढोल, तूर, दसमामा, भेरी, विस्वान, 
सहनाई आदि विविध वाद्य बजते हैं । 


च्टे 


इनके अतिरिक्त घर-घर से टोका” आता है । गोपगण नाना 
प्रकार के वस्त्राभूषण और उपहार लेकर दूध दही आगे करके लाते हैं । 


परमानंददास ने राम-जन्मोत्सव पर लोगों के पान-फूल, उपहार आदि 
लेकर आने का वरोेन किया है । 


कृष्ण-जन्म पर केवल ब्रजवासी ही नहीं, देवता भी प्रसन्न होकर 
पुष्प-वर्षा करते और नगाडे बजाते हैं। अप्टसिद्धि और नवनिधि जनन्‍्म|त्सव 
में भाग लेती हैं | वे उनका द्वार बुहारती और “'सथिये” रखती हैं । 


ग. छुर्ठा--छठी ( सं० पष्ठी ) का उत्सव जन्म के छठे दिन होता 
है। यह उत्सव मुख्यत: सूतिगृह की स्वच्छता का है । स्त्रियाँ स्वयं इसके 
प्रमुख काय कर लेती हैं । बच्चे की बुआ 'सोबर' ( सं० शोभागृह ) के द्वार 
पर गोबर से लिपे चौक पर गेंबर और जौ से सथिया (सं० स्वस्तिका) 
रखती हे और बच्चे के काजल लगाती हे । वह बच्चे के लिए वस्त्र, खिलौने 
आदि लाती हे और शिशु की जननी ( अ्रपनी भावज ) से 'नेग” के लिए 
भंगड़ती है । 


कृष्ण के जन्म के छठे दिन ब्रजनारियाँ और यशोदा उनकी छठी 
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मनाती दें । सभी स्त्रियाँ इकट्टी होकर 'सोहर' गाती और “काजर-रोरी' 
छुटी का “चार! करती हैं। नाइन यशोदा के पैरों में महावर लगाती हे 
ओर पुरस्कार में 'लाख टका” और “म्ुमका” पाती है । त्रजनारियाँ बधाई 
लेकर आती हैं। इस अवसर पर सोहिले, बधाई तथा मंगलचार गाने 
का भी वर्शान हुआ है । 'सोहिलो” का लोक-गीतों में महत्वपूर्ण स्थान है। 
इसे जनबोली में 'सोहर” कहा जाता हैं। इस गीत में ननद, सास, जिठानी, 
देवर आदि के “नेगों' और उस समय पर होनेवाली प्रसन्नता का उल्लेख 
विशेष रूप से होता है । इसी प्रकार “बधाई” के गीत मांगलिक अवसरों 
पर गाये जानेवाले बधाई-सूचक होते हैं । राधा के जन्म पर रावलि में 
ओर कृष्णु-जन्म पर नंद महर के यहाँ बधाई गायी गयी है । ऋष्णदास 
ने चंद्रावली जी की बधाई गायी हे और कंभनदास ने राधा का 'सोहिलो” 
गाया हे। सूरदास क्ृष्णु-जन्म पर और गोविन्दस्वामी राम-जन्म पर 
'सोहिलो” गाते हैं। घर-घर से सब स्त्रियाँ टोल बनाकर सजधज कर 
आती हैं और “सोहिलो” गाती हैं । 


छठी के अन्य मांगलिक कार्यों में 'मंडप रचाने', 'घृत-दीप” जलाने 
ओर अंबा देवी के सामने मंगल-दीप तथा “'लेखनी-मसिदानी” रखने आदि 
का उल्लेख भी “परमानंदसागर” में मिलता है । उसके एक पद में चंडी का 
पूजन “ग्बंग' और “लेखनी-मसिदानी” सहित द्विजवर द्वारा कराने का उल्लेख 
भी छठी” के उत्सव के अंतर्गत हुआ हे । 

इस अवसर पर शिशु की कल्याण-कामना के लिए कुलदेवी या 
देवता की पूजा भी की जाती है। माता यशोदा कृष्ण को नहलाकर 
कुल-देवी के पाँव पड़ाती और विविध व्यंजनों का भोग लगाती हैं। पीले 
वस्त्राभूषण धारण किये, 'ऐपन' की पुतली-सी बनी ब्रजनारियाँ बधाई 
लेकर आती और नंद-पुत्र के तिनक करती हैं | छठी के अवसर पर “चहरका” 
नामक गीत-विशेष भी गाया जाता है जिसमें बच्चे की माता को “गालियाँ” 
दी जाती हैं| यह गीत प्राय: रात में सबसे बाद में गाया जाता हे । 


उक्त आचारों के पश्चात्‌ गगे मुनि शिश क्ृष्ण के उच्च ग्रहों की 
स्थिति और प्रभाव की व्याख्या करके उनके परमोज्ज्वल भविष्य फी शभ 
सुचना देते हैं । 


घ. नामकरण--इस धप्ष॑स्कार में बालक का नाम रखा जाता है 
आर यह जन्म के दसवें या बारहवें दिन सम्पन्न होता है। इसी से इस 
संस्कार को जनबोली में 'दष्ठीन'! (सं० दशोस्थापन) या “बरही' भी कहते 
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हैं। इस संस्कार को सम्पन्न करने के पूर्व मुहूत निकलवाया जाता है । 
नंद के घर बलराम और श्रीकृष्ण के नामकरण-संस्कार के लिए मुनिवर 
गग॑ जी आते हैं। नंद जी कंस के भय से चुपचाप “म्वस्तिवाचन” और 
“अग्निहोत्र करके! बालकों का नामकरण-संस्कार करने का निवेदन करते हैं । 
परमानंददास ने इस अवसर पर “मोतियों से चौक पूरने” तथा “मंगलगान 
करने? का भी वर्णन किया है । नंद जी के सबको सावधान करने के पश्चात्‌ 
भी नामकरण-संस्कार के दिन गोकुल मे बड़ा कोलाहल होता है। गर्ग जी 
नामकरण के अवसर पर कृष्ण के विमल यश का वर्णान करते हैं । रोहिणी- 
पुत्र बलराम के साथ उन्होंने नवजात शिशु कृष्ण के अनेक नामों का 
उल्लेख किया है। तदनंतर नंद जी के द्वारा यथेट दान-मान पाकर याचक 
सन्‍्तुष्ट होते हैं | ब्रजवासियों को कृष्ण के गुणों के बारे में सुनकर हार्दिक 
प्रसन्नता होती है । 


छठ, निप्कमण--यह संस्कार बालक के चार महीने का हो जाने 
पर किया जाता है | बालक को खुली हवा में भूमि पर बैठाया जाता है । 
केवल परमानंददास ने श्रीकृष्ण को गोद से उतार कर भूमि पर बैठाने का 
वर्णन का है । अन्य कवियों ने इस संस्कार को विशेष महत्व नहीं 
दिया है । 


च. अनप्राशन--ज़ब शिशु की आयु छः: महीने की हो जाती हे 
तब उसको पहली बार अन्न चखाने के लिए ध्अन्नप्राशन संस्कार” सम्पन्न 
होता है। श्रीकृष्ण के 'कुछ दिन कम पटमास' के होने की शुभ सूचना 
पाकर नंद जी उनका “अन्नप्राशन! करने की सोचते हैं. । ब्राह्मण को बुलाकर 
संस्कार का मुहूत दिखाया जाता है | दिन निश्चित हो जाने पर सखियों 
को निमंत्रित किया जाता है | ब्रज की बधुए मंगल-गीत गाती हैं । विविध 
प्रकार के व्यंजन बनाये जाते हैं और अपनी पाँति की ब्रजवधुओं की 
ज्योनार की जाती हे | माता यशोदा अत्यंत उल्लासपूबंक बालक कृष्ण 
को उबटन मलकर नहलाती हैं; बदन में कगुली, सिर पर चौतनी और हाथ- 
पैरों में “चूड़ा” पहनाती हैं। नंद बाबा अपनी मंडली के बीच क्ष्ण को गोद 
में लेकर बैठते हैं। से,ने का थाल खीर भर कर रखा जाता है। उसमें 
घृत और मधु डाला गया है। वही बालक को चटाया जाता है। छहों रसों 
से उस दिन श्रीकृष्ण का मुख जुठराया जाता है। इसके बाद ज्योनार 
होती है । परमानंददास की यशोदा भी श्रीकृष्ण का अन्नप्राशन-संस्कार 
बड़े उत्साह से करती हैं कि वह शीघ्र ही छह मास का हो जाय। तब वे 
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देव, कुल-देवी आं।र ब्राअण की पूजा करती, दान देती, मागध-भाट आदि 
का यथोचित सम्मान करती, कुटुम्ब के लोगों को खाना खिलाती और 
वम्त्राभूषण पहिराती हैं । 


कु. वर्षगाॉट--शिशु जब एक बे का होता हे तब उसकी पहली 
“'बषगाँठ” मनायी जाती है | श्रीकृष्ण भी जब साल भर के होते हैं तब 
उनकी पहली 'वर्षगाँठ' मनाने का वणन आलोच्य कवियों ने किया है । 
स्त्रियों का मंगलगान करना, आँगन को चंदन से लीपना, मोतियों से चौक 
पूरना, तूर बजना, विप्र द्वारा शोधी हुई शुभ घड़ी में, अक्षत-दूर्बादल गाँट में 
बॉधना आदि “्षगाँठ” के अवसर पर होनेवाले विभिन्न चार है। यशोदा 
बच्चे को उबटन लगाकर स्नान कराती हैं तथा चौतनी टोपी, निचोल आदि नये 
वस्त्र और विविध आभूषण उसे पहनाती हैं । प्रत्येक जन्म-दिन पर एक 
डोरे में गॉँठ बॉधी जाती हे और एक गाँठ आय के एक वर्ष की प्रतीक मानी 
जाती है । सूर ने इस प्रथा की ओर भी संक्रेत किया ह। इस प्रथा से ही 
संभवत: “बरप-गॉटठि' शब्द बना है । आज भी अधिकांश भारतीय परिवारों 
में 'बषगाँठ' इसी प्रकार मनायी जाती है; परंतु ढोरे में गॉँठ बॉधने की 
प्रथा कहीं-कहीं लुप्त हो गयी है । 


देय 


कंभनदास ने “गिरिघरन लाल” की वर्षगठि के पुनः कुशलपूबेक 
आने को प्रसन्नता का बणन किया हे । माता यशोदा पुत्र को तिलक 
लगाकर अक्षत लगाती हैं। सखियाँ कृष्ण को पीताम्बर और आभूषण 
पहना कर उनका शंगार करती हैं। पश्चात्‌ बड़े हर्पोल्लास के बीच व्ष- 
गॉठोत्सव संपन्न होता है । 


जू, चडाकमं--इस संस्कार में जन्म के पश्चात्‌ पहली बार सिर के 
सब बाल मेड दिये जाते हैं | अष्टछाप-काव्य में गभुआरे और भेँडूले बालों 
का उल्लेख तो है, पर चुड़ाकमं-संम्कार का वर्णन नहीं है 


छत 


के. कररोवेष--यह संस्कार बालक के तीसरे या पाँचर्वे वर्ष में 
होता है | इसमें बालक के कान छेदे जाने की प्रथा है । निपुण ज्योतिषियों 
को बुलाकर माता यशोदा तिथि, नक्षत्र, घड़ो आदि का विचार कराकर 
टूते निकलवाती हैं । बालक के कष्ट की पूर्व॑ आशंका से वात्सल्यमयी 
माता का हृदय स्वभावत: ही कॉँप उठता हे। माता यशोदा के हृदय 
में भी घुकधुकी होतो हे कि मेरे कान्ह को कनछेदन के अवसर पर कष्ट 
न हो और वह मचल न जाय। उसका ध्यान हटाने के लिए सुहारी, 
पूरी और गुड़ उसे पकड़ा दिया जाता है । माता बच्चे को गोद में लेकर 


पं 
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बेठ जाती है । द्विजबर सुई लेकर मंत्र पढ़ते हैं जिससे बालक को जरा 
भी कष्ट न हैं।। सींक से 'रोचन” का निशान लगाकर चतुर नाई सोने 
की सुई से शीघ्र हो कान छेद देता हे। तब कानों में कंचन के दुर 
पहनाये जाते हैं। कोमलद्गदया माता की आँगों में “कर्शंवेध! देखकर आऑँस्‌ 
आ जाते हैं; किंतु बालक की आँखों में आँसू देखकर वह नाई को घुड़की 
देती है। नंद जी समस्त ब्जवासियों के साथ आँख में आँसू और मुख 
पर हँसो लिये यह दृश्य डेग्ते हैं । 


“कर्णविेध' के बाद कृष्ण के ऊपर से मणि, मुक्ता आदि निछावर किय 
जाते हैं। नंद जी अपनी जाति और कुटंब के लोगों को पहरावनी बाँटते हैं । 
अन्नदान, गोदान, धन आदि दान भी इस अवसर पर दिये जाते हैं । 


ज. उपनयन € यञोपवीत )--बालक के सात वर्ष का होने पर 
उसका उपनयन या यज्ञोपवीत-संस्कार करके उसे विद्याभ्यास के लिए गुरू 
के पास भेजने की प्रथा भी उच्च वर्गोय समाज में रही हे | श्रीकृष्ण का यह 
संस्कार उचित अवसर पर नहीं हो पाया था। परमानंददास ने एक पद में 
श्रीकृष्ण का उपनयन संस्कार गोकुल में न हो सकने का उल्लेख किया हे । 
इसलिए जब कृष्ण, वसुदेव और देवकी के पास मथुरा गये तब उनका 
'यज्ञोपवीत-संस्कार' कराया गया। इस संस्कार के द्वारा लौकिक और 
वैदिक कार्यों का अनुप्ठान किया जाता है | इसी से वसुद्ेव जी कुल- 
व्यवहार का विचार करके हरि-हलघर का जनेऊ करते हैं। उस समय गगे 
जो दोनों भाइयों को गायत्री मंत्र सुनाते हैं । वसुदेव जी विविध अलंकारों 
से अलंकृत करके अनेक गायें ब्राह्मणों को दान में देते है। स्त्रियाँ 
उल्लासपूर्वक सामूहिक रूप से मंगलगान गाती हैं । विभिन्न वाद्य बजाये 
जाते हैं और हर्षातिरेक में माता देवकी विभिन्न मूल्यवान वस्तुएं न्‍्यौछावर 
करती हैं। राजा के घर जनेऊ होने के उपलक्त में देश-देश से पटीका' भी 
आता है । 


“उपनयन' या “यज्ञोपवीत'-संस्कार के अवसर पर भिक्षा मॉगने की 
प्रथा भी कहीं-कहीं देखने में आती है । इस संस्कार के पश्चात्‌ विद्याध्ययन 
का आरंभ होना माना गया है जिसके लिए बालक गुरुकुलों म॑ जाते थे 
जहाँ गुरु की श्राज्ञा से उन्हें भित्ता माँगने भी जाना होता था। संभवत: 
इस संस्कार के अवसर पर उसी परंपरा की ओर संकेत “ब्रह्मचारी” या “बढु' 
( जिसका यज्ञोपवीत हो रहा हो ) द्वारा भिक्षा माँगने की प्रथा में हे । 
अषप्टछापी कवियों ने इस परंपरा के संबंध में कुछ नहीं लिखा है, केवल 
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'सारावली' में यज्ञोपवीत के अवसर पर “भिनज्ञा' माँगने की रीति का वर्शन 
किया गया है जिसमें सब देवता बालक को भिन्ता देते हैं । 


ट. वेदारंभ--'उपनयन! संस्कार के पश्चात्‌ बालक की शिक्षा 
आरंभ होती है | प्रारंभ में शिक्षा में वेदों का प्रम॒स्ध स्थान या, संभवतः 
इसी से विद्यारंभ को “वेदारंभ-संस्करार कहा जाता हे | बहुघा यह संस्कार 
उपनयन के दूसरे दिन सम्पन्न हं.ता हैं। मथुरा में ऋष्ण के यज्नोपवीत के 
बाद ही “ेदारंभ” संस्कार करके उन्हें शिक्षा प्राप्त करने के लिए अवन्तीपुरी 
भेजे जाने का उल्लेख “सारावली” में हुआ है, अन्य कवि इस संबंध में 
मौन हैं । 

ठ.  विवाह--मानव-जीवन का सबसे महत्वपूर्ण संस्कार “विवाह! 
है जिसका भारतीय धमशास्त्रों में बड़े विस्तार से बणन मिलता है। 
'मनुस्मति! में आठ प्रकार के-ब्राह्म, देव, आप॑, प्राजापात्य, आसुर, 
गांधव॑, राक्षस और पेंशाच--विवाह माने गये है। भारतीय संस्कृति में 
विवाह को सामान्य समभौता नहीं, ऐसा महत्वपूण संस्कार माना गया है 
जिसमें युवक-युवती का जन्म-जन्मांतर का संबंध भाग्य द्वारा निश्चित किया 
हुआ समभा जाता है | विवाह के लिए 'पाशिप्रहश” और “कन्यादान! शब्द 
भी प्रचलित रहे हं तथा इस्तामधर्मांबलंबियों के भारत में आने के बाद 
'शादीः शब्द भी उसी अथ में पचलित हो गया, यद्यपि अप्टलाप-काव्य 
में उसका प्रयंग नहीं हुआ हे। विधिवत विवाह के अवसर पर किये 
जानेवाले मंगल कार्यों, कुलाचारों और शास्त्रविहित कृत्यों का भी विशद 
वर्णन भारताय धर्माचार्यों ने किया है और उनकी संख्या चालीस से भी 
श्रधिक बतायी है । 


अधष्टछापी कवियों में सूरदास, परमानंददास, कुंभनदास और 
नंददास ने विवाह-संस्कार का वर्णान जितने विस्तार से किया है, अन्य 
कवियों ने नहीं। नंददास ने रूपमंजरी, देवकी, राधा और रुक्मिणी के 
विवाहों का; कुंभनदास ने केवल राधा-कृष्ण की सगाई का और 
परमानंददास ने वाग्दान, सगाई, टीका आदि वेवबाहिक कुल्लाचारों के साथ- 
साथ राधा-कष्ण-विवाह का वर्णन. किया है। सूरदास विब्ाह-संस्कार के 
विशद्‌ वर्णन में अन्य अधष्टछापी कवियों से बहुत शआआगे हैं। उन्होंने 
'सूरसागर' के चतुथ स्कंध में शिव-पाव॑तती के, नवम में हलधर-रेबती और 
राम-सीता के, दशम स्कंध पूर्वाद्ध में बसुदेव-देवकी और राधा-कृष्ण के 
एवं दशम स्कंध उत्तराद्ध में रुक्मिणी, जांबबती, सत्यभामा, पंचपटरानी--- 
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कालिदी, मित्रबिंदा, सत्या, भद्रा और लक्ष्मणा--के साथ ऋष्ण के विवाह 
के, तथा प्रद्युम्न, अनिरुद्ध-उषा, सांब-लक्ष्मणा एवं अजुन-सुभद्रा के विवाहों 
का उल्लेख किया है | इन विवाहों में सीता के स्वयंवर में धनुष तोड़ने की 
और सत्या के विवाह में सात बैल एक साथ नाथने की प्रतिज्ञा पूरी करने 
पर विवाह हुआ हे । रुक्मिणी का पत्र पाकर देवी-मंदिर से बाहर आने 
पर उसका हरण करके और लक्ष्मणा का स्वयंवर से हरण करके श्रीकृष्ण 
ने उनसे राक्षस विवाह किया हे । दुर्योधन की पुत्री का सांब ने और 
श्रीकृष्ण की बहन सुभद्रा का अज़ुन ने भी हरण ही किया है । शेष विवाहों 
के सामान्य रीति से होने का वर्णन है जिनमें पिताओं ने अपनी कन्याएँ 
योग्य पात्रों को इच्छा-अरनिच्छा से सौंपी हैं । 


विवाह-संबंध में सांस्कृतिक दृष्टि से एक महत्वपूर्ण संकेत सभी 
अध्टछापी कवियों ने किया हे और वह यह कि समस्त विबाहों में पुत्री के 
विवाह-ये।ग्य अवस्था की छोने पर ही उसके इस महत्वपूर्ण संस्कार का 
प्रसंग उठाया गया हैं। रूपमंजरी, पावंती, देवकी और रेवती के प्रसंग में 
“बय-प्राप्ति' का स्पष्ट उल्लेख है । अन्य विवाहों में स्वयंवर आदि के वर्णन 
से भी स्पष्ट होता है कि बाल-विवाह की चर्चा अष्टछ्ाप-काव्य में नहीं है । 


अष्टछापी कवियों द्वारा वशित विवाह-संस्कार की रीतियों को दो 
वर्गों में विभाजित किया जा सकता है। प्रथम वर्ग में वर-प्रेच्षण, वाग्दान, 
मंडपकरण, वधू-ग्रहागमन, मधुपकं, समंजन, पाणिग्रहण, अग्नि-प्रदक्षिणा, 
ग्रह-प्रवेश आदि रीतियाँ आती हैं जिनको /शास्जविहित कृत्य” कहा जा 
सकता है । द्वितीय वर्ग में वैवाहिक निमंत्रण, हल्दी-तेल चढ़ना, वर की 
सज्जा, कंकण-पूजन, देवी-पूजन, जुआ खेलना, कंकशण-मोचन, गाली गाना, 
भूर या न्‍्यौछावर बॉटना आदि बातें आती हैं जिनको 'कुलाचार' के 
अंतर्गत समझना चाहिए । सूरदास के “बिबाह-ब्यौहार' और “कुल-ब्यौहार' 
प्रयोगों से संकेत “शास्त्रीय विधि! और “कुलाचारों' से ही जान पड़ता 
है । अ्रष्टछापी कवियों द्वारा वर्शित विवाह-रीति को स्पष्ट रूप से समभने 
के लिए शास्त्रीय कृत्यों और कुलाचारों को सम्मिलित करके विवाह-संस्कार 
का क्रमबद्ध विवरण देने का प्रयास प्रस्तुत प्रबंध में किया गया हे । 


क. वर-प्रेक्षए--इसमें कन्या को देखने के लिए बर को भेजा 
जाता है। कुंभनदास ने 'स्याम-सगाई!” में इसका वर्णन किया है। वृषभानु 
जी नंद, यशोदा आदि के साथ कंष्ण को बरसाने में बुलाते और राधा की 
सगाई करते हैं । 
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ख, सयाह या मेंगनी और वासरदान--आज भी विवाह का बीजा- 
रोपण “सगाई! या “मेंगनी' से होता हे जिसको “गोद भरना” भी कह 
जाता है । यह विवाह पक्का होने का छोटा-सा उत्सव है । विवाह के 
पहले का दूसरा उत्सव “'सगुन! के नाम से प्रसिद्ध है । लड़की के हाथ पर 
रखकर लग्नपत्रिका तथा भेंट की सामग्री लड़के के घर भेजी जानी हे 
आर उसके हाथ पर भी रखी जाती है | यह निश्चित तिथि पर कन्या 
के घर आने का निमंत्रण है। बहुत से परिवारों में सगाई और वाग्दान- 
संस्कार अलग अलग किया जाता है । 


अर. सयाई--अष्टछाप-काव्य में बहुधा ब्राह्मण ही सगाई का 
प्रस्ताव लेकर जानेवाला बताया गया हे। नंददास ने इस प्रसंग में 
एक बहुत रोचक संक्रेत किया हे कि यदि सगाई करानेवाला ब्राह्मण धन 
का लोभी हो तो वह कुपात्र के भी साथ कन्या का विवाह करा देने में 
संक्रीच नहीं करता | इसीलिए रूपमंजरी के माता-पिता सगाई करानेवाले 
ब्राज्ण से प्रार्थना करते हैं कि धन का लोभ न करके कन्या के योग्य सुपात्र 
ही की खोज कीजिए; अस्तु । परंतु 'स्याम-सगाई” में द्विज-नारी सगाई का 
संदेश लेकर जातो है और यशोदा उससे कहतो हँ--ब्षभानु महर से 
जाकर कहना कि अपने पुत्र के लिए में तुम्हारी पुत्री गोद पसार कर 
मांगती हूँ । सगाई का प्रस्ताव स्त्रीक् हो जाने पर कन्या को वर की 
माता की गोद में बेठा दिया जाता हे और वर को कन्या की माता की 
गोद में । सगाई होने का सुसमाचार सुनकर यशोदा अपना घर सजाती 
आर “मोतियों से चौक पूरती? हैं | नंद जी के घर बधाई बजती है। ब्रज 
की स्त्रियाँ अवसरानुकूल गीत गातोी और आनन्दोत्सव मनाती हैं । 


ख. वाग्दान--वाग्दान में कन्या-पक्त से वर के धर “टीका? आता 
है और विवाह पूर्ण रूप से निश्चित समझा जाता है। “टीका” श्राने की 
सूचना पाकर माता पुत्र को सजाती-सँवारती है । ब्राह्मण बर को तिलक 
लगाता है । विविध मंगल-वाद्य बजते हैं। कुंबर के ऊपर से वस्त्राभूषण 
आदि उतार कर न्यौछावर किये जाते हैं । मबंत्र प्रसन्नता छा जातो है तथा 
यह शुभ समाचार फेल जाता है | 


ग. निम॑त्रण--विवाह के अवसर पर परिवार और समाज के 
लोगों को निमंत्रित किया जाता है। किसी विवाह का विधिवत्‌ विस्तृत 
वर्णन न होने के कारण यद्यपि सजातियों और मित्रों को “निमंत्रण” भेजने 
का स्पष्ट उल्लेख अ्रष्टछ्षाप-कब्य में नहीं है, तथापि बरातियों की संख्या 
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कभी-कभी “छप्पन कोटि! तक बताने से स्पष्ट है कि विवाह का निमंत्रण 
पाकर ही सब एकत्र हुए होंगे । श्रीकृष्ण के गंधव॑- विवाह में गोपियाँ मुरली 
द्वारा निमंत्रित की जाती हैं | 


घ. मंडपकरण--विवाह के लिए मंडप तैयार किया जाता है। 
इसे 'मेंडबाः भी कहते हैं | यह अधिकतर कदली खम्भों से बनाया जाता 
है जिसे अनेक प्रकार के फूलों से अलंकृत करते हैं | मंडप के भीतर “वेदी' 
बनाये जाने का उल्लेख भी अष्टछाप-काव्य में हुआ है । यह मंडप कन्या 
के गृह में बनता है । क्ृष्ण-राधा के विवाह में मंडप बनाया जाता है 
जिसके नीचे कृष्ण बैठते हैं; किंतु रुक्मिणी-हरण के कारण '“सारावली' में 
द्वारका में 'मंडवा” छाये जाने का उल्लेख मिलता हे । 


मंडप और '“वेदी' या “चौरी” का वैवाहिक काये में महत्वपूर्ण स्थान 
है | समस्त वेबाहिक कार्य, होम, कन्या-दान आदि इसी के नीचे सम्पन्न 
होते हैं । इसी कारण शुभ मुहूतं में बेदी या चौरी रची जाती है । कन्या 
को उबटनादि लगाकर स्नान कराने के पश्चात्‌ विविध वस्त्राभूषणों से 
अलंकृत करके चौरी में लाया जाता हे और मुक्ताओं से चौक पूरा 
जाता हे। 


ड., हल्दी-तेल चढ़ाना--विवाह के पहले दूल्हे और दुलहिन के 
शरीर पर हल्दी और तेल चढ़ाने की रस्म होती है जिसके पश्चात्‌ स्नान 
कराया जाता है । कृष्णदास ने हल्दी चढ़ाकर और उबटन लगाकर कृष्ण 
के नहलाये जाने का वर्णन किया है । कन्या को सात सुहागिनें तेल चढ़ात्ती 
हैं । लाल रंग का 'सालू? नामक कपड़ा बाँधकर वितान बनाया जाता है 
जिसके बीच में पकवान रखा जाता है । कन्या को उबटन लगाकर नहलाने 
के बाद उसको वस्त्राभूषण पहनाये जाते हैं | तब वह सब स्त्रियों की गोद 
में पकवान देती है | परमानंददास ने सालू के वितान के नीचे सप्न सुहागिनों 
द्वारा वृषभानुनंदिनी के तेल चढ़ाये जाने और पश्चात्‌ डबटन लगाकर 
नहलाये जाने का वर्णन किया है। तदनंतर बस्त्राभूषणों से अलंकृत राधा 
के हाथों से सबको पकवान दिलाया जाता है । 


चे, वर की सजा--बविवाह के अवसर पर वर के वेश की प्रधान 
विशेषता 'मौर”ः और '“सेहरा” धारण करने में होती हे । 'मौर” विवाह के 
समय के एक शिरोभूषण को कहते हैं जो ताड़पत्र या खुखड़ी” का बनाया 
जाता है | परमानंददास अपने आराध्य के मौरधारी वेश को देखने की 
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कामना करते हैं ते नंददास उनके “मौरधारी” रूप का सोल्लास वर्णन 
करते हैं । 


बेवाहिक अवसर पर नंददास ने कृष्ण के वस्त्र “जरी” के बताये हैं; 
साथ-साथ वे मणि-मोतियों तथा रत्नों से जटित 'सेहरा' भी पहने हुए हैं.। 
राजकुल के लोग “मौर! के स्थान पर “मुकुट” धारण करते हैं। इसीसे 
रुक्मिणी-विवाह के अवसर पर राजा कृष्ण “मुकुट” घारण करते हैं जिसमें 
रत्न, हीरे, मणि, माणिक्य आदि लगे हैं; “मुकुट” के साथ ही माथे पर 
'सेहरा' भी बँधा हे । परमानंद्दास के कृष्ण का 'सेहरा” फूलों का न होकर 
मंतियों का है | 'सेहरा' बनाकर लानेवाली नाइन होती है । 


वर का वाहन “घोड़ी', “घोड़ा” अथवा “रथ” होता है । रुक्मिणी 
से विवाह करने के लिए श्रीकृष्ण “घोड़े! पर चढ़कर जाते हैं जिसकी जीन 
जड़ाऊ है 4 परमानंददास ने दूलह कृष्ण की नीली ऊंची घोड़ी का उल्लेख 
किया हे। 


छ. कंकए-बंधन--विवाह के पूर्व बर और कन्या, दोनों के द्वाथों 
में 'कंकण' या “केंगना' बॉधा जाता हे। ऋष्णदास के अनुसार कृष्ण के 
हाथ में द्विजबवर के द्वारा जा “कंकण” बाँधा गया हें, वह मणि-मं।तियों 


का हे। 


जे. देवायुजन--विवाह के पूर्व और पश्चात्‌ देवी-पूजन की प्रथा 
अनेक कुलों में पायी जाती हे । सूरदास की रुक्मिणी भी विवाह के पूर्व 
सखियों सहित पूजन-सामग्री लेकर गौरी पूजने जाती हैँ। राधा-कृष्ण के 
गन्धव-विवाह में भी 'सूरसागर” में पहले देवी-पूजन का उल्लेख मिलता 
है । नंददास ने 'रुक्मिनी-मंगल' में देवी-पूजन की कुल-रीति का वर्णन 
किया है । 


के. वधू-शहागयमन--विवाह के देतु वर-पक्त वाले बरात लेकर 
कन्या-पक्त वालों के घर जाते हैं। अष्टछाप-काव्य में राम-जानकी और 
कष्णु-रुक्मिणी-विवाह-प्रसंग में बरात का वर्णन हुआ है। “बरात! में 
सम्मिलित होनेवाले लोग “बराती” (सं० वस्यात्रिक ) कहलाते हैं । 
महाराज दशरथ बरात लेकर जनकपुर जाते हैं जहाँ मोतियों से चौक पूरा 
जाता है । ब्राह्मण वेद-मंत्र उच्चारण करते हैं और युवतियाँ मंगलगान करती 
हैं। इसी प्रकार उम्रसेन, वसुदेव आदि आनंदपूर्वक “बरात! सजाकर 


रा , 


रुक्मिणी का विवाह करने जाते हैं; भाट विरुदावली गाते हैं तथा अनेक 
वाद्य बजते हैं । 


बर और कन्या के पिता तथा अन्य गुरुजन 'सजन-समधी” 
कहलाते हैं | विवा3 के समय “समधी” परस्पर पान बदलते हैं जिसका 
उल्लेख कृष्णदास के एक पद में हुआ है । स्वयंवर के अवसर पर “बरात' 
बुलाने के लिए विप्र को भेजने का उल्लेख भी कहीं-कहीं मिलता है । 
'सारावली' के राम-विवाह-व्णेन में जनकराज ने महाराज दसरथ को 
बुलाने विप्रदेव को ही भेजा है । 


ज. मजुपर्क--मधु, शकैरा, घृतादि से निर्मित मधुपक से बरात के 
आगमन पर उसका स्वागत किया जाता है। पूजन-सामग्री में भी मधुपके 
का स्थान रहा है। 'सूरसागर' में राधा-कऋष्ण के गंधरव॑-विवाह-प्रसंग में 
'मधुपरक' का स्पष्ट उल्लेख हुआ हे । 


ट.  विवाह--बेद-विधि के अनुसार पंडित मंत्रोश्चवारण करके विवाह 
सम्पन्न कराते हैं। श्रीकृष्णु-रुक्मिणी-विवाह के वेद-विधि से सम्पन्न किये 
जाने का उल्लेख अटछाप-काव्य में मिलता है | इसी प्रकार राम-जानकी- 
विवाह के भी वेद-शास्त्र-विधि से किये जाने की बात 'सारावली” में कही 
गयी है जिसमें होम-हवन के साथ द्विज, गणपति, सूय, शक्र और महेश 
की पूजा का वर्णन है । 


ठ. पाणिग्रहण--बेद-ध्वनि ओर मंत्रो्वारण के बाद 'पाणिग्रहण!' 
होता है जिसमें वर, वधू का हाथ पकड़ कर आजन्म साथ देने का वचन 
देता है । सीता, राधा आदि के विवाह में इसका उल्लेख हुआ है । 
'पाणिग्रहण” को जनभाषा में 'हथलेवा” कहते हैं जिसका प्रयोग नंददास ने 
राधा-विवाह-प्रसंग में किया है । 


७. 


ड. गठबंधन--'पाणिग्रहण” के साथ ही वर के दुपटटे या 
पीतांबर से बधू की साड़ी या चादर का छोर बॉधकर “गठबंधन” किया 
जाता है। अप्टछ्ाप-काव्य में इसका स्पष्ट उल्लेख नहीं है, परंतु “प्रीति-प्रंथ 
के हिय या जिय” में पड़ने का इसी प्रसंग में उल्लेख निश्चय ही “गठबंधन! 
की ओर संकेत करता है । 


ढं.--अग्नि-प्रदक्तिएा--अग्नि-प्रदक्षिणा” से तात्पय है बर द्वारा 
बधू के साथ अग्नि की प्रदक्षिणा करना । इसे ही “'भाँवर” या फेरे लेना? 
भी कहते हैं | दूलह-दुलहिनि “भाँवरः लेते हैं । अटछाप-काव्य में 'फेरे! शब्द 
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के स्थान पर “भाँवरश? का ही प्रयोग अधिक हुआ है | “गठबंधन” के पश्चात्‌ 
दूलह-दुलहिनि “अग्नि-प्रदक्षिणा' करते या “भाँवर लेते हैं! जिसके मूल में 
अपने संबंध का साक्षी अग्निदेव को बनाये जाने का भाव रहता है । सूरदास 
ओर परमानंददास ने “भाँवर लेने! का उल्लेख कई पदों में किया है | 


णु. कंकण-मोचन--विवाह के पूर्व वर-वधू के बॉधा गया कंकण 
विवाह के पश्चात्‌ वर-वधू परस्पर खोलते हे । इस कुलाचार का बर्शान भी 
अप्रछापी कवियों में सूरदास ने ही सबसे अधिक किया हैं। 'सूरसागर? में 
राम-जानकी ओर ऋ्रष्ण-राधा के कंकण खोलने का रोचक वर्णन मिलता 
है। इस प्रसंग में ध्यान देने की बात यह है कि दूलह के द्वारा कंक्रण- 
मोचन-वर्णन में उन्होंने जितनी रुचि दिखायी हैं, उत्तनी दुलहिनी द्वारा 
मोचन?-वर्णन में नहीं । श्रीराम जब सीता का कंगन खोलने में सफल नहीं 
होते तब सखियाँ हास-परिहास करने में भी नहीं चुकदीं और सहायता के 
लिए माता कोशल्या को बुलाने की सलाह देती हें । इसी प्रकार राधा का 
कंकण न खोल पाने पर उसकी सखियाँ वर से कहती हैं--हे कृष्ण ! यह 
गिरि उठाने का काम नहीं है; यह तो कंकण खोलना है । इसी प्रसंग में 
'कंकनचा २” करातो हुई सखियाँ कहती हैँं--यदि कंगन न खोल सको तो 
सहायता के लिए माता यशोदा की बुला लो अथवा राधा के पॉब छुओ । 


श्रीकृष्ण जब अपने प्रयत्न में सफल हो जाते हैं और राधा का 
कंकण ग्वोल देते & तव सखियाँ प्रसन्नता से किलक उठती हैं और 
सुकुमारी राधा से दूलह का कंकण खोलने को कहती हैं। राधा के असफल 
होने पर, दोनों की प्रीति देखकर वे सलाह देती हैं--बाबा वृषभानु को 
बुलाकर सहायता ले लो। इस प्रकार हास-परिहास के बीच यह कुलाचार 
सम्पन्न होता है । 


ते. जुआ खेलना--विवाह के बाद बधू के यहाँ ही बर-बधू को 
जुआ खिलाया जाता हे। नबम सर में राम-जानकी के विवाहोपरांत 
जुआ खेलने का वर्णन है । सोने को कॉडी में पेंगीफल युक्त निमेल जल 
रखा जाता है। उसी में राम और जानकी जुआ खेलते हैं। रुक्मिणी 
विवाह में भी वर-वधू के जुआ खेलने का उल्लेख हुआ है । 


थ, गाली गाना--विवाह के समस्त “अआबचारों! के बीच में, 
“गाली? भी गायी जाती हैं जिनमें अधिकंतर निकटतम संबंधियों के नाम 
रहते हैं | राम के विवाह में जुआ स्लेलने के अवसर पर सूरदास ने “गाली? 
गवायी है। ऐसी गालियों में प्रायः माता के श्रनुचित संबंध की बात 


५ का ,) 


कहकर वर-बधू के साथ उपहास किया जाता है । 'सूरदास” का एक लंबा 
पद इन गालियों का प्रतिनिधित्व कर सकता है । 


दे. नन्‍्योछ्यावर इना या भथूर वॉटना--विवाह के बाद वर और वधू के 
ऊपर से न्‍्यौंावर उतारकर याचकों को दी जाती हे। इसी को “भूर' 
भी कहा जाता है। सूर ने “न्योछावरी' में भुक्ति-मुक्ति पायी है और परमा- 
नंददास ने प्रेम-भक्ति और रत्नों के हार “भूर! में देने का उल्लेख किया हे । 


ध. विदा--विवाह के पश्चात्‌ कन्या पिता के घर से विदा होती है । 
बेटी की विदा का यह दृश्य इतना करूण होता है कि कन्था-पक्तके लोग ही 
नहीं, वर-पक्ष के उपस्थित जन भी आस बहाने लगते हैं। संस्कृत के 
महाकवि कालिदास के कण्व मुनि अपनी पालिता पत्री शकंतला की विदा 
के अवसर पर इस तरह आस बहाते हैँ कि ग्रहीजन भी बेटी को विदा 
करते समय उतने द्रवित न ह,ते होंगे | बस्तुतः: बेटी की बिदा के समय का 
दृश्य इतना करुण और ममस्पर्शी होता है कि सहस््रों लोकगीतों का बस्ये 
विषय वही रहा है । आश्वय की बात हे कि अप्टछ्ााप के सहृदय कवि 
गश्रमेक विवादों का वरान करने पर भी इस विषय को विस्तार देने का लोभ 
संवरण केसे कर सके। इसका समाधान यद्यपि यह कहकर किया जा 
सकता है कि उनके काव्य में कृष्ण या राम के जिन विवाहों का उल्लेख है 
उनमें तो ब्रञ्ज की प्राप्ति इतनी सुखदायिनी हे कि उसके लिए बधुएं मायका 
छोड़ने को सदैव उत्सुक रहती हैं और शेष व्यक्तियों के विवाहों के वर्णन 
में उन्होंने विशेष रुचि नहीं दिखायी हे, तथापि माता के हृदय के पारस्वी 
उन कवियों की उस संबंध में उदासीनता कुछ न कुछ खटकती अवश्य है । 
जो है।, कप्णुदास के एक पद में विदा होती हुई राधा के साथ-साथ निकट 
संबंधियों की करुण दशा का मामिक वशन मिलता हं। पिता के घर से 
विदा होती हुई कीरति-सुता सगे-संबंधियों से लिपट-लिपटकर रोती है । 
उसकी काकी, भाभी, बहिन, फूफी उसे बार-बार कलेजे से लगाती हैं । पिता 
बहुत पुचकार कर सांत्वना देता है कि घबड़ाओ मत । में जल्दी ही तुम्हारे 
भैया को भेजकर तुम्हें बुला लूँगा। 


न. दायज या दह्ेज--भारतीय विवाह की एक प्रमुख रुढ़ि है 
कन्या के साथ-साथ भेंट में ऐसा बहुत-सा सामान वर को देना जो ग्रहस्थ- 
जीन में उनके लिए उपयोगी सिद्ध हो। इस सामान में धन-संपत्ति, 
मणि-रत्न, हाथी-घोड़े, दास-दासियाँ, सभी कुछ दिया जाता है। भारतीय 
कबियों ने विबाह के साथ-साथ दायज या दद्देज का भी वर्णन किया है । 


(६ (९०२ ) 


अष्टछापी कवि भी इस संबंध में उनसे पीछे नहीं हैं । वसुदेव से देवकी का 
विवाह कराते समय सूरदास ने कंस के द्वारा “हय-गय-रतन-हेम-पाटंबर' 
आदि बहुत-सा दायज दिलाया है तो नंददास ने देवकी को पिता देवक 
द्वारा 'पटसत रथ', 'सेत चारि गज', “पंद्रह सहस किंक्यान”, 'दोइ सत 
दासी” आदि दहेज में दिये जाने का उल्लेख “दशम स्कंघ' में किया है । 
राधा के विवाह में कऋष्णदास ने 'हय-गय-भरन-भेंडार' के साथ, सोनामढ़े 
सींग वाली, मोती-हार से सजी चार लाख गायें दहेज में दिल।यी हैं जिनका 
साज भी बहुमूल्य हे । सत्यभामा के विवाह में उनके पिता सत्राजित ने 
सूर्य-प्रदत्त मणि के साथ अनेक प्रकार का “दायज' श्रीकृष्ण को दिया हे । 
इसी प्रकार सत्या के पिता, श्रीकृष्ण को और उषा के पिता, अनिरुद्ध को 
पुत्री सहित बहुत “दाइज' देते हैं । 

पृ, ग्रह्प्रवेश--विवाह के बाद नवविवाहिता वधू को लेकर वर 
अपने घर आता है । उस समय बहन आरती उतारती है और माताएं पानी 
उतारकर पीती हैं | रुक्ष्मिणी से विवाह करके घर आने पर बहन सुभद्रा 
कृष्ण की आरती उतारती है और माता देवकी पानी वार कर पीती हैं । 
परमानंददास ने ब्रजनारियों द्वारा घर के मुख्य द्वार पर क्रष्ण और वृषभानु- 
नंदिनी राधा की आरती उतारे जाने का उल्लेख किया है। 


विवाह के समय दुलहिन के घू घट काढ़ने की प्रथा का इन प्रसंगों 
में उल्लेख नहीं है । कारण यह जान पड़ता है कि पौराणिक काल में परदा- 
प्रथा भारत में थी ही नहीं । वह ते। संभवत: मुसलमानों के भारत में आने 
के बाद इस देश में आरंभ हुई थी। विवाह के समय अधिकांश परिवारों 
में आज भी वधू का मुख घूँंघट से ढका रहता है और एक रस्म “मुँहदिखायी' 
की होती है । उसमें सब गुरुजन नववधू का मुख देखकर भेंट देते हैं । 


फ, अंत्येष्टि--मानव का अंतिम संस्कार “अंत्येष्टि' है जो मृत्यु 
के पश्चात होता हे | भारतीय विश्वास के अनुसार जिस व्यक्ति का यह 
संस्कार उचित रीति से हो जाता है, उसका परलोक 'सँबर' जाता है । 
इसका प्रमाण 'सूरसागर' में भरत से कहे गये वशिष्ठ के इस कथन में 
मिलता है कि पिता की अंत्येष्टि करके उनका परलोक संवार दो | मृत्यु के 
पश्चात शीघ्र से शीघ्र यह संस्कार कर दिया जाता है; क्योंकि सामान्य बे 
का यह विश्वास रहता है. कि देर होने पर मत प्राणी “भूत” बन जाता है। 
सामान्यतया मृत प्राणी की तीन ही गतियाँ होती हैं । मरने पर बह यों ही 
पड़ा रहे और जीव-जंतु का भोजन बनकर उनकी “विष्टाः बन जाय या 
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जमीन में गाड़ दिये जाने पर कीड़ों का भोजन बन जाय अथवा जला दिये 
जाने पर मुट्ठी भर राख के रूप में शेष रह जाय | मृतक शरीर की इन तीनों 
गतियों की ओर सूरदास ने एक पद में संकेत किया हे जिससे भारतीय 
संस्कृति की, शत्र का दाह करने की प्रथा के साथ-साथ उसको गाड़ देने 
के चलन की बात भी सूचित होती है । 


परमानंददास ने “अंत्येष्टि संस्कार' के लिए “क्रिया? शब्द का प्रयोग 
किया है यद्यपि सामान्यतया इसका तात्पये मृतक के श्राद्ध आदि कर्मों से 
होता है | ऊघव-गोपी-संवाद में उनकी गोपियाँ ऊधव से कहती हैं--ज्ञान 
योग की निष्ठुर बातें कहकर तुम हमें जब मारने ही आये हो तो हमारी 
“क्रिया! करके जाना जिससे बनवारी तुम्हारा “गुन” मानेंगे; अस्तु । अष्टछाप 
के अन्य कवियों में केवल सूरदास ने “अंस्येष्टि! - क्रिया का वर्णन किया है. 
जो दो रूपों में हे | प्रथम में इस संस्कार के संबंध में सामान्य संकेत किये 
गये हैं और द्वितीय में प्राणी या व्यक्ति-विशेष--यथा महाराज दशरथ, 
जटायु, शबरी आदि--के अंत्येष्टि-संस्कार का उल्लेख हुआ है। प्रथम 
अर्थात सामान्य वर्णन में इस संस्कार के अनेक कत्यों में से केवल एक, 
“'कपाल-क्रिया” की ओर सूरदास ने संकेत किया है कि मरते समय भैया, 
बंधु आदि कुटुम्बी ही नहीं, अपने ही रक्त से पैदा किये हुए जिन पुत्रों को 
देवी-देवता मनाकर पाया और पाला था, वे कुछ काम न आयेंगे और मृत्य 
होते ही शीघ्र से शीघ्र 'कपाल-क्रिया” करके गड़े हुए धन की ग्वोज में लग 
जायगे | 


दशरथ, जटायु और शबरी में से अंतिम दो के अंत्येष्टि-संस्कार के 
संबंध में केवल इतना कहा गया हे कि जटायु को अपना सेवक जानकर 
श्रीराम ने उसके शव को अपने हाथ से जला दिया और शबरी के मरने पर 
उन्होंने 'तिलांजलि' दी । महाराज दशरथ के “अंत्येष्टि संस्कार” का सूरदास 
ने अवश्य अधिक विस्तार से वशन किया है। एक बड़ा “विमान! बनाकर 
नूप का शव उस पर रखकर परिजन और पुरजन सरयू के किनारे श्मशान 
घाट! पर ले जाते हैं । वहाँ चंदन की लकड़ी की चिता बनायी जाती है 
जिस पर राजा का शव रखकर अगर, सुगंध, घृत आदि डालकर आग 
लगायी जाती है । पश्चात्‌, तिलांजलि दी जाती है | इसके अनंतर पुरजनों- 
परिजनों का काय समाप्त हो जाता है और “अंत्येष्टि संस्कार! के शेष कत्य 
शब-दाह करनेवाले के लिए रह जाते हैं। महाराज दशरथ का दाह-संस्कार 
भरत ने किया था; अतएब शेष कृत्य भी वे ही करते हैं । शब-दाह के पश्चात्‌ 
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दस दिन तक बे जल से पूर्ण घट श्मशान घाट पर टाँगते हैं और उस पर 
दीपक जलाकर “दीपदान' करते हैं । ग्यारहवें दिन ब्राह्मणों को बुलाकर-थे 
बड़े आदर-सत्कार से भोजन कराते और अनेक प्रकार के दान देकर उन्हें 
संतुष्ट करते हैं । 


अंत्येष्टिक्रिया' करनेवाले को सिर भी मुड़ाना पड़ता है। राजा 
दशरथ की दाह-क्रिया भरत ने की थी; इसलिए उन्होंने भी सर मुड़ाया था । 
चित्रकूट में भरत से भेंट होने पर राम उनका “मुंडिसे केस सीस” देखकर 
किसी की मृत्यु का अनुमान करके अत्यंत बिह्ल हो जाते हैं; पश्चात्‌ , पिता 
की मृत्यु की बात सुनते ही मूछित होकर गिर पड़ते हैं। सीता की भी यही 
दशा होती है और वह भी घरणी पर गिरकर बिलखने लगती है। 
'सूरसागरः में यह प्रसंग यहीं पर समाप्त कर दिया गया है । गोस्वामी 
तुलसीदास ने प्रसंग की पूर्णता के लिए समस्त श्रयोध्याबासियों के साथ 
राम के मंदाकिनी नदी में स्नान करके पवित्र होने का वर्शन किया है और 
सब उस दिन निजंल ब्रत भी करते हैं । 
सर्माक्षा-- 

ऊपर जो कुछ कहा गया है उससे स्पष्ट है कि यद्यपि अध्टछाप- 
काव्य में यत्र-तत्र तत्संबंधी ऐसे संकेत मिलते हैं जिनसे तत्कालीन जन- 
जीवन का कुछ परिचय मिल सकता हे, तथापि वे संकेत एक प्रकार से 
बिखरे हुए सूत्रों के रूप में हैं जिनको एकत्र करके क्रमबद्ध रूप से सजाने 
पर ही वरण्यं विषय का ज्ञान होना संभव है । मुक्तक और गेय काव्य-रचना- 
संबंधी प्रतिबंधों के कारण यद्यपि अधिकांश विषयों का सांगोपांग बर्णन 
अध्टछापी कवियों ने नहीं किया तथापि अपने आराध्य के जन्म और 
विवाहोत्सवों का वर्णन इतने उत्साह से उन्होंने किया है कि उनका यथाथ॑ 
चित्र आंज भी सामने आ जाता है; पाठक के अ्रंतजंगत में उनका यथा्थ॑ 
चित्र अंकित हो जाता है और कुछ समय के लिए तो वह अपने को भूल 
ही जाता है | पारिवारिक जीवन के अन्य प्रसंगों का परिचय देने के लिए 
भी जो संकेत उन्होंने किये हैं वस्तुत: वे महत्वपूर्ण हैं और उनके लिए थे 
कवि बधाई के पात्र हैं । 


-अ्यतकरअपयार हकअ०५७साा५मपा. >गारकपरकाम उपाय! परकलापराबारू७ 


५ स्राजाजिक जॉांलान-'चरज्ारम 


अप्क्ाप-काव्य में चित्रित तत्कालीन सामाजिक जीवन-चर्या से 
भली-भाँति परिचित होने के लिए, उसका अध्ययन, स्थूल रूप से, छठ 
शीषकों के अंतर्गत करना उचित जान पड़ता हे--२, सामाजिक व्यवस्था, 
२, मनोविनोद, ३. पर्वोत्सव, ४. त्योहार, ५४. लोकाचार-लोकव्यबहार और 
६. विश्वास-मान्यताएँ । 


?. सामाजिक व्यवस्था-- 


मानव सामाजिक प्राणी है जिसकी सहज प्रवृत्तियाँ उसे अपने 
साथियों के साथ रहने के लिए प्रेरित करती हैं। विकास, आत्मरक्षा तथा 
संगठन की कामना या भावना ही समाज-निर्मांण की मूल प्रेरणा है। 
मानव के उन गुणों का विकास भी समाज में ही सम्भव है जिनसे संस्कृति 
ओर सभ्यता का विकास होता है। इस प्रकार कहा जा सकता है कि 
समाज' शब्द में ही संगठन-शक्ति, सांस्कृतिक विकास आदि के भाव समा- 
विष्ट रहते हैं | 


सामाजिक भावना का उदय होने पर मानत्र वर्ग का ध्यान आचार- 
बिचार और व्यवहार-आदर्श-संबंधी सिद्धांतों की ओर जाता है । कालांतर 
में बे ही प्रत्येक देश या समाज के सामाजिक संगठन के मूल या विशिष्ट 
आधार बन जाते हैं। भारतीय सामाजिक संगठन के भी दो मूलाधार 
हें--बर्णं-व्यवस्था और आश्रम-व्यवस्था । 


के, वर्णा-व्यवस्था--भारतीय समाज चार बर्णों में बिभाजित रहा 
है-जाह्षण, क्षत्रिय, वेश्य और शूद्र । ऋग्वेद के एक रूपक के आधार 
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पर कहा जा सकता है कि आरंभ में उक्त वर्गीकरण का मुख्य आधार श्रम- 
विभाजन का आर्थिक सिद्धांत था; किंतु आगे चलकर इस व्यवस्था में 
रूढ़ात्मकता आ गयी; वर्णा-व्यवस्था कममून्तक के स्थान पर जन्ममूलक हो 
गयी और अनेकानेक जातियों की उत्पत्ति भेद-भावना की प्रप्ठभूमि बन गयी 
जो समाज के लिए अभिशाप सिद्ध हुईं । प्रारंभ में उक्त चारों वर्णो में प्रथम 
अर्थात्‌ ब्राह्मण के मुख्य तीन .कार्ये थे--पुरोहिती, शिक्षण और मंत्र-रचना | 
इन कार्यों का संपादन करके “ब्राञण' समाज में उन्नत विचारों के संचालन 
का श्रेय प्राप्त करता था; परंतु उसे श्रेष्ठ तभी समभा जाता था जब वह 
विद्या में पारंगत हो; अनपढ़ ब्राह्मण “त्रह्मबंधु! (ब्राह्मण का भाई ) 
कहलाता था, “आशझ्ण” नहीं । 


इसी प्रकार ज्षत्रिय-बर्ग का काय प्रबलों के उत्पीड़न से निब॑लों 
को बचाना था और अन्य वर्ण भी जब राजनीतिक सत्ता स्वायत्त कर 
लेते थे तो उनका भी आदर क्षत्रिय के समान ही होता था। वैश्य-बगें का 
संबंध मुख्यतः: वाणिज्य-व्यवसाय से था और राजनीतिक परिवत॑नों का 
प्रभाव उन पर साधारणतया कम पड़ता था। इस वर्ग का आधिक महत्व 
प्राय: बना रहा, परंतु उनकी संख्या में एक परिवर्तन अवश्य हुआ। 
कृषि और पशुपालन करनेवाले बहुत से वैश्य शूद्रों में गिने जाने लगे । 
शूद्र बग को निविकारभाब से तीनों वर्गों की सेवा का कार्य सौंपा गया था । 
कालांतर में यह वर्ग उच्च वर्णो द्वारा हेय दृष्टि से देखा जाने लगा। 


अप्टछ्वाप-काव्य में वर्-व्यवस्था-संबंधी उल्लेख--अष्टछापी कबियों 
के प्रादुभांव के समय राजनीति के क्षेत्र में बहुत-कुछ उथल-पुथल हो 
जाने पर भी चारों वर्णों के संबंध में समाज की धारणा में अधिक परिवतंन 
नहीं हुआ था, यद्यपि अपनी उदारता के कारण इन कवियों ने इस ओर 
अधिक ध्यान नहीं दिया। यही कारण है कि अष्टछाप-काव्य में वर्ण- 
व्यवस्था के विपय में अधिक वर्णन नहीं मिलता | वास्तव में इन कवियों 
ने कृष्ण के लोकरंजक रूप को अपनी रचना का विषय बताया था, लोक- 
रक्षक को नहीं जिसका घनिष्ठ संबंध समाज से रहता है। श्रत: उन्हें 
सामाजिक नियमों या विधानों पर ध्यान देने का अवकाश ही नहीं था। 
दूसरी बात यह कि भक्ति के क्षेत्र में ब्राञ्ण, क्षत्रिय, वैश्य और शुद्र, 
सभी को समान माना गया हे | प्रभु की दृष्टि में सभी समान हैं; क्‍योंकि 
सभी उनकी ही सृष्टि हैं। इसी से भगवान भक्त की जाति या इसके 
कुल-गोत्र का कोई विचार नहीं करते | इतनी उदारता होते हुए भी समाज 
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में ब्राह्मण-वर्ग की श्रेष्ठता-संबंधी जो धारणा उस बग॑ के व्यक्ति के अंतर्गत 
में संस्कार-रूप में बन जाती हे, उससे सर्वथा छुटकारा पा लेना भी उसके 
लिए संभव नहीं होता । इसका प्रमाण है सूरदास के 'सूरसागर' की एक 
पंक्ति जिसमें श्रीकृष्ण और कुब्जा के संबंध की अनुपयुक्तता बतायी गयी हे. 
ओर जिससे शूद्र ओर ब्राह्मण में असमानता की मान्यता पर भी परोक्ष 
रूप से प्रकाश पड़ता हे । उनकी सम्मति में कृष्ण और कुब्जा का साथ 
हंस-काग, कपूर-लहसुन, कंचन-काँच, सिंदूर-गेरू आर भोजन में ब्राह्मण- 
शूद्र जसा है । सूरदास का यह कथन तत्कालीन मनोवृत्ति का हो दिग्दर्शक 
हू, स्वयं उनकी धारणा इतनी अनुदार नहीं थी। परमानन्ददास भी ब्राह्मण 
की श्रेष्ठता विप्र-कुल में जन्म लेने में नहीं मानते; उनकी सम्मति में तो 
ईश्वर की सेवा-उपासना न करनेवाले ब्राह्मण से इश्वर-भक्त श्वपच ही 
श्रेष्ठ है । 


अ्ष्टक्षाप-काव्य में उक्त चारों वर्णों में से ब्राह्मण, क्षत्रिय और 
शूद्र की चर्चा ही मुख्यतः: मिलती हे; वारणिज्य-व्यवसाय में लगे हुए वैश्य 
कहलानेवाले वर्ण का नहीं, यद्यपि उसके कार्य का उल्लेख अनेक स्थानों 
पर हुआ है। ब्राह्मण, ज्ञात्रिय आर शूद्र के अतिरिक्त कुछ अन्य उपजातियों 
की चर्चा भो अष्टछाप-काव्य में है जिनमें अहिर या अहीर प्रमुख हैं । 


अं, अष्टछ्ाप-काव्य से बराह्यण-'“त्राअण के लिए “पंडित', “पांडे', 
बआाद्वाण', 'द्विज', “विप्र', 'बॉभन' आदि शब्द प्रयुक्त हुए हैं। “ब्राह्मण” का 
संबंध विद्या से रहने के फलस्वरूप “पंडित! शब्द ब्राह्मणमात्र का प्रतीक 
हो गया हे । परमानन्ददास ने एक पद में “पंडित” के लिए “द्विज” शब्द 
लिखा है । “ब्राह्मण” का कार्य “पुरोहित” का भी होता है जिसके घर पधारने 
पर राजा द्वारा भी बड़ा सम्मान किये जाने का वर्शान परमानंददास ने किया 
है। हिंदू गृहस्थ के प्रत्येक शुभ कार्य में “ब्राह्यण” का विशेष सम्मान 
होता है । उन्हें स्वच्छु जल से स्नान कराने के पश्चात्‌ वस्त्राभूषणादि 
दान दिये जाते हैं| प्रात:काल उनके बेदू-पाठ करने का उल्लेख भी अष्टछाप- 
काव्य में है । साथ-साथ बत्रा्रणों के बाह्माचारों, जेसे उनका लिपे हुए 
स्थान पर अलग भोजन बनाना, किसी के छू लेने पर भोजन का अपवित्र 
हो जाना, खाना तैयार होने पर उसका भोग लगाकर भोजन करना आदि 
बातों का उल्लेख भी अष्टछाप-काव्य में है। नंद जी के यहाँ आनेवाला 
'पाँड़ेश स्थान लीपकर अलंग भोजन बनाने बैठता है। भोजन तैयार हो 
जाने पर भोग लगाने के लिए आँख मू दता है कि कृष्ण आकर “सिद्ध पाक! 
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जुठा देते हैं ।॥ तब यशोदा बहुत विनय करके सारा सामान फिर मेगा 
देती हैं और पॉड़े जी पुनः भोजन बनाने बेठते हैं। “ब्राह्मण” या पंडित, 
ज्योतिषी का काम करनेवाला भी कहा गया है। परमानंददास ने इसी 
उद्दे श्य से यशोदा के पास एक “पंडित” के आने को बात लिखी है । 


कंस का दरबारी श्रीधर “'बॉभन' भी “आ्राह्मण” वर्ग का है जो 
श्रीकृष्ण को मारने के उद्द श्य से गोकुल आता है | बॉभन होकर भी क्रर 
कम करनेवाले को “'कसाई”' कहा गया है । श्रीधर बाॉभन इसी प्रकार का 
था; किन्तु ब्राह्मण होने के कारण ही नीच और क्षुद्रकर्मा होने पर भी 
वह अवध्य समझा जाता है । स्वयं श्रीकृष्ण का कथन हैं कि 'बॉँभन! को 
मारना उचित नहीं, अंग-भंग कर देना ही उसके क्षुद्र कम का पर्याप्त दंड है । 


गा. अप्टछाप-काव्य में क्षत्रिय--अष्टछाप-काव्य में क्षत्रिय के लिए 
छत्री', “ठाकुर! आदि शब्द प्रयुक्त हुए हैँ। श्रमरगोत-प्रसंग में “ठाकुर” 
शब्द “स्वामी के अ्रथ॑ में भी प्रयुक्त हुआ है | जब गोपियाँ ऊघव से व्यंग्य- 
पूवेक कहती हैं कि कहाँ तो ब्रद्मादिक के “ठाकुर! श्रीकृष्ण और कहाँ कंस 
की दासी कुब्जा ! खूब साथ बना हे ! 


३. अष्टछाप-काब्य में शुद्र--दृष्टिकोण की उदारता के कारण 
अष्टछापी कबि किसी की हीनता या तुच्छता की चर्चा करना उचित नहीं 
समभते, यद्यपि उन्होंने समाज में शूद्र के साथ उच्चवर्गीय व्यक्ति, विशेषत: 
ब्राह्मण के संबंध की अनुपयुक्तता पर कृष्ण -कुब्जा-संबंध के अनोचित्य को 
लेकर एक पद में संकेत किया है । 


ख. आश्रम-व्यवस्था--शारीरिक और मानसिक्र शक्तियों के निय- 
मित और व्यवस्थित विकास के लिए मानव की नेसर्गिक आवश्यकताओं 
को ध्यान में रखकर भारतीय मनीषियों ने उसके जीवन को सौ वर्ष का 
मानकर उसकी आयु को चार आश्रमों--अद्मचर्य, यृहस्थ, वानप्रस्थ और 
संन्यास--में विभाजित किया था। प्रथम आश्रम पचीस व तक ब्रह्मचर्य 
पूर्वक रहकर शक्तियों का सम्यक विकास करते हुए विद्याध्ययन के लिए; 
द्वितीय, विवाह के पश्चात्‌ ग्रहस्थ-जीवन बिताने और आश्रितों के पालन 
के लिए; तठृतीय, चित्तबृत्तियों को संयमित करके लोक-कल्याण में प्रवृत्त 
होने और पारलौकिक विषयों का चिंतन-मनन करने के लिए तथा चतुर्थ 
आश्रम सभी क्षेत्रों में चित्तवृत्तियों का निरोध और इंद्रियों का दमन 
करके मोक्ष-साधन के लिए निश्चित किया गया था। ये चारों आश्रम 
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ब्राह्मण वर्ग के लिए अनिवार्य थे, श्रन्य तीन वर्गों के लिए संनन्‍्यास-आश्रम 
नहीं था, प्रारंभिक तीन आश्रम ही थे। 


अ., अप्टछाप-काव्य में अह्मचय श्रम च्चा--अष्टछापी कवियों का 
प्रादुर्भाव होने तक आश्रम-व्यवस्था छिन्न-भिन्न हो चुकी थी, अतणएव उसका 
विशद वर्णन उनके काव्य में नहीं मिलता | परन्तु उन कवियों ने अनेक 
पौराणिक प्रसंगों को भी काव्य का विषय बनाया था; इस कारण चारों 
आश्रमों का यत्र-तत्र उल्लेख अवश्य हुआ है । श्रीकृष्ण के विद्याध्ययन-प्रसंग 
में आचाये संदीपन की चटसार में सुदामा के साथ उनके पढ़ने की बात 
कही गयी है और बहुत दिन बाद भेंट होने पर श्रीकृष्ण ने सुदामा को 
गुरु-पत्नी की आज्ञा से लकड़ी तोड़ने के लिए बन जाने की बात का स्मरण 
कराया हे । शिक्षा की समाप्ति पर समावतंन के पूर्व आचाय॑ को “दक्षिणा' 
देने की बात भी अष्टछाप-काव्य में मिलती है । श्रीकृष्ण अपने आचाय॑ से 
“दक्षिणा' माँगने की प्रार्थना करते हैं और गुरु-पत्नी की आज्ञा से उनके 
मृतक सुत यमपुर से ला देने पर उन्हें गुरुवर का आशीवांद प्राप्त होता 
है । हिरण्यकशिपु ने बालक प्रहलाद को पाँच वर्ष की आयु में ही आचार्य 
संडामक को बुलाकर उनके साथ राजनीति पढ़ने के लिए चटसार भेज 
दिया था । गुरुकुल के प्रति सदेव श्रद्धा रखना और उसकी सेवा करना ही 
व्यक्ति का कतंव्य हे; उसका अपकार करना पाप हे। महाभारत के युद्ध 
में द्रोणाचार्य, कृपाचाय आदि के मारे जाने के पाप का भागी धमराज 
युधिष्ठिर अपने को समझ बहुत दुखी होते हैं और उसका निवारण करने के 
लिए बन जाकर तपस्या करने की बात कहते हैं । 


आ. अष्टछ्माप-काव्य में ग्ृहस्थाश्रम-चर्चा--अष्टछापी कबियों में 
सूरदास ने तो अनेक पौराणिक व्यक्तियों के साथ श्रीकृष्ण के ग्रहस्थ-जीवन 
का वन किया है; परन्तु श्रन्य कवियों ने इन प्रसंगों को विस्तार से नहीं 
लिखा है । यृहस्थाश्रम का प्रारंभ विवाह से होता है और विवाह की आयु 
शास्त्रीय दृष्टि से पचीस वर्ष के आस-पास मानी गयी है; परन्तु सूरदास के 
कपिलदेव सामान्य रूप से पुत्र के किशोर होते ही माता-पिता द्वारा उसका 
विवाह कर दिये जाने की बात कहते हैं. जिसके पश्चात्‌ वह धनोपाजंन में 
लगता है । 

हइ. अपष्टछाप-काव्य में वानप्रस्थाश्रम चर्चा--इस आश्रम का उल्लेख 


भी अष्टछाप-काव्य में विस्तार से नहीं हे। ऊधव ने एक पद में गोपियों 
से श्रीकृष्ण के ब्रद्मचारी, वानप्रस्थ, सभी कुछ होने की बात श्रवश्य कही है । 
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$, अष्टक्वाप काव्य में संन्यासाश्रम च्चा--इस आश्रम का उल्लेख 
लौकिक सुखों के त्याग के प्रसंग में 'ऊघव-गोपी-संबाद” में हुआ है । ऊघव 
जब ब्रजबालाओं को सुखों की कामना त्यागने का उपदेश देते हैं तब उत्तर 
में गोपियों व्यंग्य करती हुई कहती हैं कि रसिकप्रवर श्रीकृष्ण ( और 
बलराम ) के साथी अलिमनोदबृत्तिधारी इस व्यक्ति को संन्यास से क्‍या 
लेना-देना हे । 


२. अष्टछ्डाप-काव्य में मनोविनोंद-- 

जीवन में मनोत्रिनोंदद का महत्वपूर्ण स्थान है और बाल्यकाल 
से लेकर बुढ़ापे तक वह इसके लिए लालायित रहता है। प्रारंभिक अवस्था 
में इसकी आवश्यकता शारीरिक शरक्तियों के विकास के लिए होती है तो 
प्रौद्ावस्था में जीविका के अजन की व्यस्तता-जनित क्लांति या शिथिलता 
को दूर करने के लिए मनोबिनोंद की आनंददायी योजना मनुष्यमात्र बनाता 
रहता है | अतएवबं अवस्था के विकास के साथ - साथ मनोविनीद के साधन 
भी बदलते रहते हैं। वाल्यकाल में दौड़-घूप के ऐसे कार्यक्रमों से हमारा 
मनोरंजन होता है जो जल्दी थकानेवाले होने के कारण शरीर को स्वस्थ 
ओऔर मांसल बनाते हैं। ऐसे कार्यक्रम सामान्यतया युवावस्था तक चलते 
रहते हैं। उसके पश्चात्‌ मनोरंजन के अपेक्ताकृत कम दौड़-धूप वाले क्राये- 
क्रमों में वह सहर्ष भाग लेता है । इस प्रकार, स्थूल रूप से, मनोरंजन के 
साधनों को दो वर्गों में विभाजित छिया जा सकता है | प्रथम में बाल्यकाल 
के खेल और विनोद आते हैं और द्वितीय में मनोविनोद के वे साधन 
आते हैं जिनकी आवश्यकता अवस्था के उत्तराद्धं-काल में होती हे । दोनों 
वर्गों के कार्यक्रम समाज के बीच में चलते हैं; और घर से बाहर जाकर, 
समाज के अन्य व्यक्तियों सहित उनमें भाग लेने पर सहयोग की भावना के 
विकास के साथ-साथ हमारा मनोरंजन भी होता है । 


क. बाल्यावस्था के खेल और विनोंद--शिशु की बहुत छोटी 
अवस्था में माता-पिता तथा अन्य संबंधी कभी तो तरह तरह से बातें करके 
उसका मन बहलाते हैं, और कभी खेलने के लिए उसको खिलौने देते हैं । 
छोटे बालकों के खेलने के खिलौने प्राय: उनके पालनों से भी बाँध दिये जाते 
हैं । विश्वकर्मा द्वारा रचे गये पालने में लटकते रंग-बिरंगे रत्नों, खिलौनों 
ओर मोतियों की भकालरों को देखकर शिशु कृष्ण बार-बार प्रसन्न होकर 
किलकारी भरता है । सूरदास के एक पद में 'लोने की उढ़न चिरेया? की 
चर्चा की गयी है.। सोने की तो नहीं, हाँ, कागज, मिट्टी, तार, रुई आदि 
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की “चिड़ियाँ' आज भी बाजार में बच्चों के खिलौने के रूप में बिकती हें । 
इसीलिए, संभव है, शिशु कृष्ण के खिलौनों में 'सोने की उड़न चिरेया! 
जैसी चीजें भी रही हों | 


कभी कभी शिशु का विनोद करने के लिए “भ्ुनभुना' या “'खुनखुना! 
बजाकर उसे खिलाया जाता है | नंददास की यशोदा पालने में लेटे हुए 
शिशु ऋष्ण का मन इसी प्रकार बहलाती है । जब बालक कुछ और बड़ा हो 
जाता है तब उसको स्वयं खेलने के लिए “खुनखुना” या “मुनभुना” दिया 
जाता है जिसे बजाकर वह बहुत प्रसन्न होता है । सूरदास का कृष्ण तो 
'खुनखुना! बजाकर कवि को उसो प्रकार हँसता जान पड़ता है जैसे 
शिव डमरू बजाकर हँसते हैं | अपने दोनों बालकों, बलराम और श्रीकृष्ण, 
के लिए तरह-तरह के मूल्यवान खिलौने खरीदने नंद जी कभी-कभी मथुरा 
जाते हैं। ऐसे खिलौने “रत्नों! के मूल्य के होते हैं। साधारण खिलौने 
माता अपने गाँव में ही खरीद लेती है । बालक कृष्ण के “भोंरा-चकडोरी” 
माँगने पर सूरदास की यशोदा कहती हें-- कल ही मैंने उन्हें खरीद लिया 
था; आले पर दोनों चीजें रक़खीं हें; जाकर ले लो । 


बालक ऋऋष्ण जब और बड़ा होकर घर से बाहर जाता है तब अपनी 
अवस्था के दूसरे बालकों से उसका परिचय होता हे । धीरे-धीरे परिचय 
के घनिष्ठ होने पर वह उनका साथी या सखा बन जाता हे। तब वह 
सामाजिक जीवन का पहला पाठ पढ़ता ओर सभी साथियों के साथ खेलने 
लगता है | अष्टछाप-काव्य में बर्ित इस अवस्था के खेल तीन वर्गों में 
विभाजित किय जा सकते हैं । प्रथम वर्ग में “बिंगी! या 'फिरकी', “चट्ठा- 
बट्रा', “चकई” या “भौंरा-चकडोरी', “गुड़ियाँ' आदि के खेल आते हैं 
जिनके लिए ज्यादा दौड़-धूप की आवश्यकता नहीं होती। दूसरे बर्ग में “आँख- 
मिचौनी', 'छुआछुओवल', 'वृत्तारोहण”, “बेल-बेल?, “कंदुक-क्रीड़ा', “चौगान- 
बटा! आदि खेल आते हैं जिनमें अधिक दौड़-धूप करनी पड़ती हे । तीसरा 
बर्ग 'पतंग” आदि अन्य खेलों का है। अष्टछाप-काव्य में बालकों के उक्त 
सभी खेल-खिलौनों की चर्चा आयी है । 


अ. कम दौड़-धूप के खेल--परमानंददास के कृष्ण भवन के भीतर 
अनेक बालकों के साथ कभी डोरी से “बंगी”? नचाते फिरते हैं और कभी 
“फिरकी' और “भौंरा-चकडोरी” से खेलते हैं । “बकई” का स्थान बालक कृष्ण 
के प्रिय खिलौनों में जान पड़ता है, तभी तो जब वह “चंद-खिलौने” के 
लिए मचलता है तब माता यशोदा “चकई-डोरि! का प्रलोभन देकर उसका 
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ध्यान घटाना चाहती हैं। 'भौंरा' आजकल के लट्टू की तरह डोरी में बाँधकर 
खेला जाता था। सूरदास और परमानंददास, दोनों के कृष्ण पाँच-सात 
लड़कों के साथ कभी नंद-भवन के द्वार पर और कभी ब्रज की सकरी गलियों 
में 'भोंरा-चकडोरी' खेलते फिरते हैं। इसी प्रकार काठ का चट्टे - बह्ढे! 
नामक खिलौना और पी-पी करके बजनेवाला “पपैया' भी बालकों को सदा 
प्रिय रहता है। इन दोनों के साथ उक्त सभी खेल-खिलौनों की चर्चा 
परमानंद्दास के एक पद में मिलती हैं। “बेंतः का स्थान खिलौनों में 
तो नहीं है, परन्तु बालक कृष्ण की प्रिय वस्तुओं में वह भी हे जिसको 
सम्हालकर रखने की बात वे ऊधव के द्वारा माता यशोदा से कहलाते हैं । 
“बिषान' और “बॉँसुरी” जैसे खिलौनों में भी बालक कृष्ण को रुचि बराबर 
रही है । बाँसुरी या मुरली बजाने में तो वे अ्रतुलनीय थे ही, “बिषान' जैसे 
बाजे दूसरे बालकों को भी बहुत प्रिय थे । 


आ. दोड़-पूप के खेल--घर से बाहर आने और समवयस्क बालकों 
से परिचय होने के पश्चात्‌ बालकों का मन दोड़-धूप के खेलों में अधिक 
लगता है । ग्रामीण बालकों को इसके लिए वातावरण और अवकाश, 
दोनों सहज ही प्राप्त हो जाते हैं। गाय चराने जाने पर हरे-भरे मैदानों ' 
में दोड़ने, फलदार वृक्षों पर चढ़ने, नदी-सरोवर में स्नान करने आदि में 
उन्हें खूब आनन्द आता है। दोड़-धूप के इन्हीं सब म्वेलों की चर्चा 
अध्टछाप-काव्य में मिलती हे। उन कवियों द्वारा वर्सित आँखमिचौनी, 
छुआ-छुओऔवल, वृत्तारोहण, बृषभारोहण, कंदुक-क्रीड़ा और चौगान-बटा 
आदि को दौड़-घूप के खेलों के अंतर्गत रखा जा सकता है। 


2, आँख-मिचौनी--पाँच-छह व्ष का बालक जब घर से बाहर 
जाकर खेलना चाहता हे, तब माता यशोदा का बात्सल्य उसकी सुरक्षा के 
विचार से अपने ही सामने खेलने की प्ररणा देता है। अपने पुत्र के संगी 
साथियों को बुलाकर वह “आँख-मिचौनी” का खेल खिलाती है जिसमें एक 
बालक की आँख म्‌दी जाती हे, बाकी सब भागकर इधर-उधर छिप जाते 
हैं। ऑसख खोल दी जाने पर “चोर' बालक छिपे हए साथियों को ढेंढने 
निकलता है । उसके हृटते ही छिपे बालक दौड़-दौड़कर आँख मंदनेवाले 
को छूते हैं। जिस बालक को इसका अवसर नहीं मिलता और जो आँख 
मदनेवाले को छूने के पहले ही “चोर' बालक द्वारा छू लिया जाता है, वह 
आगे के लिए “चोर” हो जाता हे और तब उसकी आँख मंदी जाती है। 
सूरदास की यशोदा बलराम और कृष्ण को आँख से ओमल नहीं 
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करना चाहती । इसलिए वह दोनों पुत्रों से कहती हे---अपने सब साथियों 
को बुलाकर यहीं खेलो । बालक कृष्ण इससे सहमत हो जाता है और 
अआँख-मिचौनी' का खेल खेलने के लिए अपने सखा ग्वाल-बालों को 
घर बुलाता है । “आँख कौन मू देगा? का प्रश्न उठते ही यशोदा का लड़ेता 
लाल भट वात्सल्यमयी माता का नाम ले देता है। खेल शुरू होता है । 
स्थाम स्वयं “चोर! बनता हे और माता यशादा उसकी आँख मूँदती हैं। 
सब ग्वाल-बाल इधर-उधर छिप जाते हैं । सबके छिप जाने पर “चोर' 
की आँख खोल दी जाती है और वह छिपे हुए खिलाड़ियों को खोज कर 
छूने दौड़ता है । “चोर” के इधर-उधर जाते ही छिपे हुए ग्वाल-बाल दौड़- 
दोड़ कर माता यशोदा को छूते हैं । 


इस खेल के प्रसंग में कवि ने माता यशोदा के विनोद-भाव ओर 
बालक कृष्ण के स्पर्धा-भाव के संबंध में रोचक संकेत किये हैं । छोटे भाई 
को बड़े भाई से जितवा कर दोनों की बाल-लीला देखने के लोभ से माता 
यशोदा आँख मदने की अवस्था में बालक कृष्ण के कान में बलराम के 
छिपने का स्थान बता देती है; परन्तु ऋष्ण के मन में प्रतिद्वंद्गिता का 
भाव बलराम के प्रति नहीं, श्रीदामा के प्रति हे । इसलिए वह स्पष्ट कह 
देता है--मुझे बलदाऊ से नहीं, श्रीदामा से काम हे । सब बालक 
यशोदा को छू लेते हैं, केवल सुबल और श्रीदामा बच रहते हे। तभी 
श्रीकृष्ण दौड़कर अपने प्रतिद्वंद्वी को छूकर “चोर! बना देता हे। यह 
देखकर सब बालक श्रीदामा को “वोर' “चोर' कहकर बहुत प्रसन्न होते हैं 
और आँख मुँदाने के लिए अब उसे यशोदा के पास जाना पड़ता है । 


परमानंददास ने भी श्रीकृष्ण के 'आँख-मिचौनी” के खेल की 
ओर संकेत किया है तथा “सारावली” में भी “ऑआँखमिचौनी' खेले जाने का 
उल्लेख है । 


२. छुआ-छुओवल--बालक कृष्ण जब कुछ और बड़ा होकर घर 
के बाहर आा जाता है तब अपने सखाओं के साथ दौड़ कर छूने का 
खेल खेलता है। 'छुआछुऔवल' के इस खेल में एक लड़का “चोर” बनता 
है जो संकेत होते ही भागनेवाले दूसरे लड़कों को दौड़ कर छूता है । इस 
खेल में जीत उसकी होती हे जो खूब तेज दौड़ता हो। बालक कृष्ण की 
अभी छोटी अवस्था है और दौड़ने का उसे अभ्यास भी नहीं है। इसलिए 
दौड़कर खेलते हुए दूसरे बालकों के साथ जब वह भी खेलना चाहता 
है तब हलघर उसे मना करते हैं। अपने बड़े भाई के रोकने पर कृष्ण 
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तत्काल उत्तर देता है-मेरे शरीर में भी बल है, में भी दौड़ना जानता 
हैँ और जब मेरी “जोड़ी” श्रीदामा आगे जा रहा है तब में कैसे पीछे 
रह सकता हूँ ? इधर श्रीदामा ने भी श्रीकृष्ण की बात सुनी, वह भी 
किसी से पीले नहीं रहना चाहता। उसने तत्काल श्याम को दौड़ने की 
चुनौती दी। सब साथियों के सामने दी गयी चुनौती को भला श्याम 
केसे न स्वीकार करता ? तब दोनों में दौड़ हुई; श्याम आगे, श्रीदामा पीछे। 
जरा देर ही में श्रीदामा ने तेज दौड़कर कृष्ण को छू लिया । 


खेल में जीतनेवाले को स्वभावत: खुशी होती है और हारनेवाला 
खिसियाकर बहाने बताने लगता है। बालक कृष्ण भी श्रीदामा से हार 
कर कहने लगा-- तुमने मुझे छुआ क्या, में तो जान कर खड़ा हो गया 
था। इस प्रकार झगड़ा बढ़ा। सच्ची बात यह थी कि कृष्ण हार गया था; 
इसीलिए सब बालक श्रीदामा की ओर थे और श्याम को खिमा रहे थे । 
कृष्ण को कुछ आशा बड़े भाई बलराम से थी। उसने भी न्याय का पक्ष 
लेकर कहा--ऋ#ष्ण को कुछ आता-जाता है नहीं, हार-जीत समभने की भी 
बुद्धि नहीं हे । इसी से हार जाने पर दूसरों से झगड़ा करता हैं। और 
करे भी क्‍यों न ? न इसके माँ हे, न बाप | खेल में हार की बात से खीमा 
हुआ श्याम भाई का अपने प्रति यह “अन्याय” देखकर रोता हुआ घर 
की ओर चल पड़ा | सूरदास के अतिरिक्त अन्य कवियों ने दौड़ के खेलों 
का इस प्रकार वर्णान नहीं किया है । 


२. वक्तारोहए--बालक कृष्ण कुछ और बड़ा होने पर सखाओं 
के साथ गाय चराने जाता है। वन में पहुँचने पर जब गायें चरने लगती 
हैं तब ग्वाल-बालों के साथ कृष्ण तरह-तरह के खेल खेलता है जिनमें 
एक है वृक्षों पर चढ़कर छूने का खेल। साधारण दौड़ से इसमें अंतर 
यह हे कि वह खेल गली या मैदान में होता हे और यह खुले स्थान में 
जहाँ वृक्त अधिक हों | दौड़ के साधारण खेल में जीत होती है तेज दौड़ने- 
वाले की, लेकिन इस खेल में जीतता वह है जो बंदर की तरह फुर्ती से 
पेड़ पर चढ़ जाता हे और जरूरत पड़ने पर जमीन पर कूद सकता या 
एक डाल से दूसरी डाल पर पहुँच सकता है। इसको “चढ़ाचढ़ी” का 
खेल भी कहते हैं । अष्टछाप-काव्य में इस खेल का वर्सन “सारावली! 
में मिलता है जिसमें “आमरू' ढार पर ग्वाल-बालों के चढ़ने और “बिटप! 
से धरती पर कूदकर “चढ़ाचढ़ी” का खेल खेले जाने की बात कद्दी गयी है । 


५, बेल-बेल--इस खेल में कई बालक “बैल” बनने के लिए उसके 
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रंग से मिलता-जुलता कपड़ा श्रोढ़ कर वेसा ही शब्द करके आपस में 
लड़ते हैं । कभी-कभी “बेलों' के साथ कुछ बालक “गाय? भी बनते हैं । 
दूसरे पशु-पक्तियों का रूप धरना या केवल बोली बोलना भी इस खेल का 
एक अंग हे । इस खेल को “कत्रिम वृषभ-क्रीड़ा! कह सकते हैं । नंददास 
ने कष्णु की इस क्रीड़ा का उल्लेख “द्शम रकंध” में करते हुए लिखा है कि 
कृत्रिम गाय-बेल बना कर, उनका-सा ही शब्द बुलवाकर कृष्ण अपने 
सखाओं को लड़ाते हैं । 


४, कंदुक-क्रीडरा--घर के बाहर खेले जानेवाले दौड़-धूप के खेलों में 
“कंदुक-क्रीड़ा' या गेंद का खेल प्राय्र: सभी देशों और कालों के बालकों 
को बहुत प्रिय रहा है | अप्टछाप-काव्य में श्रीकष्ण और उनके सखाओं 
की कंदुक-क्रीड़ा का वर्णन हुआ है । श्रीकष्ण स्वयं गेंद खेलने का प्रस्ताव 
करते और जाकर उसे ले आने का आग्रह करते हैं | गेंद का खेल भी सीधे 
सादे ढंग से होता है । एक बालक गेंद लेता है और भागते हुए दूसरे 
साथियों को गेंद फेंक कर मारता है | तब जो गेंद पा जाता हे, वही मारने 
वाले को गेंद से मारता है और दूसरे तरह-तरह से भुक कर, दायें-बायें 
हट कर उस मार से अपने को बचाते हैं। इस म्बेल में भी श्रीदामा ही 
कष्ण का प्रतिद्वंद्वी है। हाथ में गेंद आते ही कष्ण उसे ही ताक कर 
मारते हैं। श्रीदामा फूर्ती से एक ओर हट कर बच जाता हैं और गेंद 
कालीदह में जा गिरता है । 


६. चौगान-बटा--गेंद या “बटा? को एक सिरे पर टेढ़े या सुड़े हुए 
डंडे से, जिसे “चॉगान' कहते हैं, मार कर खेलने का खेल “चोगान-बटा' 
कहलाता है। यह खेल बालकों के साथ युवकों को भी बहुत प्रिय रहा 
है जिसकी चर्चा आगे की जायगी। बालकों के इस खेल में “बटा” को 
चौगान से मारने या ढरकाने का ही वणेन अधिक मिलता है। श्रीकृष्ण 
की इस खेल में बड़ी रुचि रही हे और माता यशोदा उनका “चौगान- 
बटा! सम्हाल कर रखती फिरती हे | ऋृष्ण और बलराम सुबल, श्रीदामा 
आदि ग्वाल-बालों को दो दलों में बाँट लेते हैं और तब घरती पर “बटा” 
डालकर खेल “जम” जाता है । कृष्ण जब हारने लगते हैं तब बाल- 
स्वाभावानुसार कुछ 'पेल” कर बैठते हैं। परमानंददास ने वृन्दावन के मेदान 
में 'बाजि! पर चढ़ कर चौगान खेलने का वर्णंन किया है । 


अन्य खेल--इस बर्ग में पतंग” उड्ाना, कथा-कह्दानी कहना और 
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पहेली बूकना जेसे वे खेल आते हैं जिनमें न ज्यादा दौड़-धूप चाहिए और 
न अधिक संगी-साथी ही। 


2, पत॑ग--श्रीकृष्ण या उनके सखाओँ के पतंग या चंग उड़ाने 
की चर्चा सूरदास के काव्य में नहीं है और अष्टछाप के अन्य कबियों में 
केवल परमानन्द दास ने इसका वर्णांन किया हे । उनके कान्ह अटारी पर 
चढ़ कर चंग उड़ाते हैं। कृष्ण के साथ दूसरे ग्वाल-बाल भी पतंग या गुड़ी 
उड़ाने में रुचि लेते हैं | पतंग उड़ाने पर बिना “पेंच” लंड़ाए उड़ामेवालों 
को उसमें पूरा आनंद नहीं आता। परमानंददास ने भी पतंगों के पेंच 
लड़ाये जाने की ओर एक पद में संकेत किया हे । सूरदास ने श्रीकृष्ण या 
उनके सखाओं द्वारा तो पतंग या “गुड़ी' नहीं उड़बवायी हे, परन्तु 
उसकी चर्चा अवश्य की है जिससे पता चलता है कि उनके समय में 
पतंग उड़ाना निश्चय ही मनोरंजन के प्रमुख साधनों में था । 


२. कहानी सुनाना--मनोरंजन के साथ-साथ ज्ञान-बद्धंन के उद्दं श्य 
से बालक-बालिकाओं को सोते समय दादा-दादी या नाना-नानी प्रायः 
कहानियाँ सुनाया करते हैं। कभी-कभी लंबी यात्रा में भी साथ के बालकों 
का मन बहलाये रखने के उद्द श्य से प्राचीन कथाएँ सुनायी जाती हैं। 
विश्वामित्र ने राम-लक्ष्मण का मनोरंजन इसी प्रकार किया था। अष्टछाप- 
काव्य में यात्रा-प्रसंग में तो कहानी कहने की बात कहीं आती नहीं है, 
हॉ, परमानंददास के कृष्ण-बलराम जब रात को सोते हैं तब माता यशोदा 
अवश्य उन्हें कहानी सुनाती हैं जिसे दोनों बड़े ध्यान से सुनते हैं । सूरदास 
ने केवल कृष्ण को राम-कथा सुनाये जाने की बात लिखी है जिसे सुनते 
समय वे बराबर “हंकारी” भरते जाते हैं। इस समय तक उनकी सदूबुद्धि 
का इतना विक्रास हो गया हे कि सीता-हरण की बात सुन कर वे बहुत 
सावधान हो जाते हैं। सूरदास के बलराम की अनुपस्थिति का कारण 
का उस समय उनका श्रपनी माता रोहिणी के पास होना जान 
पड़ता हे । 


२, पहेली-बुकोवल--दौड़-धूप के पश्चात्‌ थक जाने पर बालक 
प्राय: पहेली बूमकर अपना मनोरंजन करते हैं | इसकी चर्चा भी अ्ष्टछ्षाप- 
काव्य में हे । सूरदास के कृष्ण बन में ग्वाल-बालों के साथ जोड़ी या पार्टी 
बनाकर पह्देली-बुभगेवल खेलते हैं और दूसरों की पद्देलियों का उत्तर देकर 
अपनी सूक-बूक का परिचय दैते हैं । 


०. शर-क्रीडा--ऊपर जिन खेलों की चर्चा है, उनमें सामान्य 
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बालकों की रुचि अधिक रहती हे; परन्तु राजकुमारों को उन खेलों के 
साथ-साथ अस्त्र-शम्त्र चलाने की शिक्षा आरंभ से दी जाती है जिससे 
उनका मनोरंजन भी हाता हे । सूरदास के राम और उनके भाई छोटी ही 
अवस्था से धनुप-बाण लिये आँगन में ग्वेलते-फिरते हैं । 


ग. बालिकाओं के खेल--बालकों की तरह बालिकाओं को भी 
खेलों की आवश्यकता होती है; परन्तु अष्टछाप-काव्य में बालकों के खेलों 
की चर्चा जितने विस्तार से की गयी हे, बालिकाओं के खेलों की उतने 
विस्तार से नहीं । उन कवियों ने राधा तथा उनकी सखियों के खेल-खिलौनों 
के नाम नहीं गिनाये हैं; परन्तु राधा के मुख से अपनी “पौरी” पर खेलते 
रहने की बात अवश्य कहला दी है। अपनी पौरी पर खेलते रहने का संकेत 
संभवत: यह हे कि अष्टछ्वापी कवियों के प्रादुर्भावकाल में, कदाचित्‌ सुरक्षा 
के विचार से, लड़कियों को घर से बाहर जाने की बहुत कम स्वतंत्रता थी। 
बालक तो कहीं भी खेलने जा सकते थे, लेकिन बालिकाओं को घर से दूर 
नहीं जाने दिया जाता था | 


बालिकाओं का सबसे प्रिय खेल “गुड़ियाँ! खेलना रहा है जिससे 
उनको आरम्भ से ही गाहंस्थ्य जीवन की शिक्षा, परोक्ष रूप से, मिल जाती 
है। “गुईं-गुड़िया” को सजाने-सवारने और उनकी गृहस्थी जुटाने में 
बालिकाओं को बड़ा आनंद आता है । कभी-कभी सखियों के “गुड़ -गुड़ियों' 
से विवाह रचाने में भी वे बड़ा उत्साह दिखाती हैं। किशोरी रूपमंजरी 
के गुड़ियाँ व्बेलने, उनके विवाह रचाने और तदन्तर उनको सेज पर सुलाते 
समय की लज्जा का अनुभव करने की बात का उल्लेख नंददास ने “रूप- 
मंजरी में किया है । 


बालिकाओं का दूसरा प्रिय खेल “भूला भूलना! हे जिसकी चर्चा 
अध्टछाप-काव्य में अनेक स्थलों पर हुई हे। परन्तु भूला भूलने का 
आनंद केवल वर्षा ऋतु में आता है, ग्रीष्म, शरद, शिशिर आदि में नहीं । 
अतणव “भूले! की चर्चा ऋतृूत्सवों के अंतगंत विस्तार से को जायगी। 


घ. युवकों के खेल--ऊपर जिन खेलों की चर्चा की गयी हे, वे 
मुख्यत: आठ-दस वर्ष के बालक-बालिकाओं के लिए ही हैं। अवस्था में 
किशोर, परन्तु बुद्धि में बालक भी उनमें सरुचि भाग ले सकते हैं । युवकों 
और प्रौढ़ों को उक्त खेलों में श्रधिक आनंद नहीं आता। यद्यपि शारीरिक 
विकास में सहायक दौड़-धूप, चौगान, या मल्लक्रीड़ा-जेसे खेल युवकों के 
लिए भी बहुत उपयोगी होते हैं, तथापि उनके साथ-साथ थे मगया-जैसे 
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अधिक साहस के खेलों में, संगीत, वाद्य और नृत्य-जैसी कला-संबंधी 
योजनाओं में एवं चौपड़ और यूत-कीड़ा जैसे बौद्धिक दाँव-पेंच के खेलों में 
भी सरूचि भाग लेना चाहते हैं । युवकों के लिए मनोविनोद के ऐसे ही साधनों 
की चर्चा अष्टछाप-काव्य में है। स्थूल रूप से उन साधनों को चार वर्गों 
में विभाजित किया जा सकता है----अ, साहस के खेल, आ. बौद्धिक दाव- 
पेंच के खेल, इ, कला-कौशल के खेल तथा ई. मनोरंजन के अन्य साधन । 


अ. साहस के खेल--इस वर्ग के अंतर्गत चौगान, मल्लयुद्ध और 
मृगया आदि मनोरंजन के साधन आते हैं जिनसे शारीरिक शक्ति के 
विकास में सहायता मिलती है और जिनमें सफल होने के लिए बल के 
साथ साथ शरीर में स्फूर्ति की भी आवश्यकता होती है । 


2, चौगान--“बटा-चौगान! नामक एक खेल की चर्चा बालकों के 
खेलों के अंतगंत की जा चुकी हे जिसमें दो दल बॉटकर धरती पर पड़े 
हुए “बटा' को “चौगान! से मारा जाता है । युवकों का “चौगान' खेल 
बालकों के खेल से भिन्न होता है और घोड़ों पर चढ़कर “पोलो” के 
ढंग पर खेला जाता है। “चौगान' का यह खेल एक सिरे पर टेढ़े या 
मुड़े हुए डंडे से जिसे 'हेंगुरि' भी कहते हैं, खेला जाता है । जायसी ने 
“धचौगान? का खेल खेलने वाले पुरुषों के साथ इस खेल में रुचि रखनेवाली 
स्त्रियों की भो चर्चा की हे । इस खेल के मैदान में दोनों सिरों पर, आजकल 
के हाकी-फुटबाल के मैदानों के सिरों पर बने “गोल पोल्स” की तरह, दो-दो 
खंभे लगे रहते थे जिन्हें (हाल” कहते थे और “हाल” के बीच से गेंद निका- 
लने पर “गोल” हो जाता था । इस तरह “हाल करने! से तात्पर्य “गाल! 
करने से और “हाल” होने से 'गोल' होने से है। अष्टछाप-कान्य में इस 
खेल का वर्णन सूरदास और परमानंददास, केवल दं। कवियों ने किया है । 
परमानंददास ने, जैसा पीछे कहा जा चुका है, घोड़े पर चढ़े हुए श्रीकृष्ण 
आर उनके सखाओं को वृन्दावन के मैदान में यह खेल खिलाया है । 
'श्रीमदूभागवत! में कहीं ऐसा उल्लेख नहीं है कि श्रीकृष्ण ने वृन्दावन 
में घुड़सवारी भी को थी; संभवत: इसी कारण सूरदास मथुरा जाने के 
पूर्व तक घोड़े पर चढ़कर श्रीकृष्ण और उनके सखाओं के “चौगान” खेलने 
की बात नहीं लिखते | उन्होंने द्वारकावासी श्रीकृष्ण को घोड़े पर चढ़कर 
“धचौगान!ः खेलते अवश्य कहा है। उनके साथ यदुकुल के अनेक “कुँवर' 
हैं जो “उद्चेश्रवा' जेसे ऊँचे और सबल अनेक रंगों के घोड़ों पर सबार होकर 
द्वारावनी के रुचिर मेंदान में “चौगान” खेलने आये हैं। उनके घोड़े की 
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जीन और साज जड़ाऊ है | खिलाड़ियों के बटते ही खेल शुरू हो जाता 
है | श्रीकृष्ण जब गेंद बढ़ाते हैं तब हलघर और दसरे खिलाड़ियों के रोके 
भी नहीं रुकते और “हाल” करके खेल में जीत ही जाते हैं । 


२. मलल्‍लयुद्ध--भारतीय संस्कृति में मनोरंजन के साथ-साथ 
शारीरिक बल-बृद्धि के लिए 'मल्लयुद्ध/ का इतना महत्वपूर्ण स्थान रहा है 
कि इसको हमारे यहाँ 'मल्लविद्या” भी कहा गया है । यों तो सिंह, बाघ, 
वाराह आदि पशुओं से भी मल्लों के युद्धों का वर्णन प्राचीन साहित्य में 
कहीं-कहीं मिलता हूँ, तथापि सामान्यतया यह समवयस्क पुरुषों के ही 
मनोरंजन का प्रमुख साधन रहा हे। मनोरंजन का यह साधन इतना 
लोकप्रिय था कि राजवंशी लोग भी “मल्ल-विद्या! सीखते थे। भीम तथा 
जरासंध, दोनों ही इस विद्या में इतने निपुण थे कि उनका मल्लयुद्ध कई 
दिन तक चलता रहा था । राजदरबारों में अनेक मल्ल भी रहते थे और कंस 
का राज-दरबार तो इनके कारण बहुत प्रसिद्ध था, यद्यपि उसके दरबारी 
मलल मनोरंजन से अधिक ध्यान व्यायाम के द्वारा शरीर पुष्ट करने की 
ओर देते थे | 

अध्टछ्ापी कवियों ने श्रीकृष्ण और उनके सखा ग्वाल-बालों के परस्पर 
मल्लयुद्ध का वर्णन कहों नहीं किया है; केवल “सारावली” में कंस अवश्य 
श्रीकृष्ण और बलराम से यह कहता हे--हमने सुना हे कि वृन्दावन में 
तुम लोग गोपों के साथ खूब मल्लक्रीड़ा करते हो। इसलिए अपने युद्ध- 
कोशल का प्रदशन हमारे सामने भी करो । कृष्ण और बलराम ने उसका 
तात्पये समझ लिया; फिर भी अनजान रहकर उन्होंने कंस के मल्‍्लों से खूब 
दाँव-पेंच दिखाकर कुश्ती लड़ी । उनका .कौशल देखकर ब्रजराज नंद जी 
प्रसन्न हो गये। 'सूरसागर” में कंस के योद्धाओं की ललकार पर श्रीकृष्ण 

उत्तर देते हैं कि हम काल से भी भिड़ने को तेयार हैं, तुम बेचारे किस 
गिनती में हो । पश्चात्‌ , मल्लयुद्ध में केस के महाभटों की भी कष्ण-बलराम 
के सामने कुछ नहीं चलती और सब मारे गये। परमानंददास ने भी कष्ण- 
बलराम द्वारा अनेक मल्लों के पछाड़े जाने की बात कही है। इससे यह 
मानना ही पड़ता हैकि गोकुल-बृन्दावन में उन्होंने मल्ल-विद्या का अभ्यास 
अवश्य किया होगा | वहाँ उनकी यह क्रीड़ा मनोरंजन के साथ-साथ बल- 
वृद्धि के लिए ही होगी जिसका लाभ उन्हें आगे चलकर सहज ही प्राप्त 
हो गया । 


लंका-वर्णन में रावण के योद्धाओं की चर्चा भी 'सूरसागर' में मिलती 
है, और थे लोग ठौर-ठौर कुंत-असि-बान का अभ्यास करते हैं । 
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२, मृगया--“चौगान! की तरह मझूगया भी साधनसंपन्न वर्ग के 
मनोरंजन का साधन है जिसके लिए व्यक्ति में पर्याप्त साहस भी चाहिए । 
आरंभ में 'सृगया” के नाम पर पशुओं के साथ पत्तियों का भी शिकार 
खेला जाता था; परंतु अ्रष्टछाप-काव्य में 'मृगया” के श्रंतगंत केबल मृग 
आदि के शआ्राखेट का ही उल्लेख हुआ है । पक्षियों को मारने या जाल में 
फँसानेवाले को 'पारधि! या 'पारधो” और “ब्याध” आदि कहा जाता है। 
मृगया के लिए जानेवाले व्यक्ति या “अहेरी” कभी घोड़े पर चढ़कर जाते 
हैं, कमी रथ पर। “सारावली” में बसुदेवकुमार के अश्व पर चढ्चर “मृगया! 
के लिए जाने का उल्लेख हुआ है तो 'सूरसागर'” में एक राजा रथ पर 
आखेट के लिए जाता है। नंददास की 'रूपमंजरी” में धमंराव नामक 
राजा ऐसा अहेरी हे कि उसका कोतुक देखकर सबको अचरज होता 
है | 'सारावली' में दशरथ-पुत्र राम अपने भाइयों के साथ “हरिनः आदि 
जंतुओं का आखेट करने जाते हैं। तात्पर्य यह कि अष्टछाप-काब्य में 
केवल पौराणिक प्रसंगों में 'मृगया?, “अहेर” या 'सिकार” का वर्णन हुआ है; 
उसमें वसुदेवकुमार के रुचि लेने की बात केवल “सारावली” में कही गयी है । 


आ. बौद्धिक दाँव-पेंच के खेल--इस वे के अंतर्गत “चौपड़ और 
ध्यूतक्रीड़ा' आते हैं, बैठठर खेले जाने के कारण जिनके लिए अधिक 
शारीरिक बल की आवश्यकता नहीं होती | “चौपड़" का खेल प्राय: उनके 
लिए होता हैं जिनके पास अधिक अवकाश हो; इस प्रकार यद्यपि निर्धन 
भी अवकाश के समय “चौपड़” खेलते हैं, तथापि आधिक दृष्टि से मध्यम 
ओर धनी वर्गों में यह खेल सामान्यतया अधिक प्रचलित है। “चौपड़” 
को “चौसर” भी कहते हैं और यह बिसात पर 'पासों' और “गोटियों? से 
खेला जाता है । “चौपड़” खेलने के तीन पासे होते हैं जो प्राय: हाथी दाँत 
के बने होते हैं। इसके खिलाड़ियों की संख्या सामान्यतया चार होती 
है। अ्रष्टछ्वापी कवियों में केवल सूरदास” ने इस खेल का वर्णन किया 
है । “अष्टछाप' के अंतर्गत 'सूरदास की वार्ता? में 'चौपड़' खेलते हुए कुछ 
व्यक्तियों की चर्चा आयी है । इसी प्रसंग में सूरदास ने 'चौपड़” खेलने का 
आदर्श रूप बताते हुए निम्नलिखित पद कहा है--. 


काम-क्रोध ज॑ंजाल भूल्यो, ठग्यो ठगिनी नारि। 
'सूर! हरि के भजन बिनु चलल्‍यो दोठ कर भकारि।॥ 


'सुरसागर” के एक श्रन्य पद में “चौपड़' खेलने का बिस्त॒त वर्णन 
है जिसमें 'पॉसों' से पड़नेवाले विविध अंकों का अध्यात्मपरक अर्थ 
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लगाया जा सकता है जेसे पाँच! का अंक अर्थात्‌ पंचशर कामदेव से 
पोड़ित होना, “सात” अर्थात्‌ सात द्वीप या सात द्वीपबती पुथ्बी, “आठ' 
अर्थात्‌ आठों पहर तथा आठ “सिद्धियाँ?, “नौ” अर्थात्‌ नौ द्वारवाला शरीर, 
“दस” अर्थात्‌ दस दिशाएँ, धयारह” अर्थात्‌ पाँच ज्ञानेंद्रियाँ, पॉच कमें- 
द्रियाँ और एक मन, “बारह अर्थात्‌ बारह महीने जिसका तात्पयें हुआ 
'सबेदा?, 'तेरह” अर्थात्‌ स्वर्णा-साधना की तेरह युक्तियाँ, “चौदह” अर्थात 
चौदहों भुवन, पंद्रह” अर्थात्‌ पाँच कर्मेंद्रियाँ, पाँच ज्ानेंद्रियाँ एवं रूप 
रस, गंध, शब्द तथा स्पर्श; 'सोलह!” अर्थात्‌ सोलहों शंगार से युक्त 
षोडशवर्षीया युबती आदि । “सारावली” में “चौपड़” स्वेलने का उल्लेख तोन 
छुंदों में मिलता है जिनमें से प्रथम दो में अनेक युवतियों के साथ 
द्रारकावासी श्रीकृष्ण के “चौपड़' स्वेलने की बात है और तीसरे में यधिष्ठिर 
का उस ग्वेल में लगा होना बताया गया है | 


दतक्रीड़ा--यां तो किसी भी खेल को लेकर “दाँव” बदकर उसे ध्यतत! 
का रूप दिया जा सकता है, जेंसा कि ऊपर उद्घत अंतिम उदाहरण से 
स्पष्ट हे जिसमें “चोपड़' के खल को युधिप्ठिर “द्यत” सानकर ही खेलते हैं 
तथापि सामान्यतया '्यूत! से तात्पये 'याजी! बदकर 'पाँसे! फेंकने या 
“चाल” चलने से हे जिसमें तत्काल हार-जीत हो जाती है। जुए के खेल 
से यद्यपि मनोरंजन होता हे, तथापि हार-जीत के आवेश में कभी-कभी 
ऐसी हानि भी हो जाती हे जिसके लिए व्यक्ति को अनेकानेक कष्ट भोगने 
पड़ते हें और जीवन भर पछतानां पड़ता हे; फिर भी, संभवत: जीत जाने 
के लोभ से, “द्यत” का चलन समाज में सदा से रहा है । यों तो निम्न वर्गं 
के व्यक्ति भी ध्यूतः में सवंत्र लगे दिखायी देते हैं, तथापि पौराणिक प्रसंगों 
में, मुख्य रूप से, शासक-वगं की हो "्यूत-क्रीड़ा! की बात कही गयी है। 
सूरदास ने दुर्योधन द्वारा 'कपट पॉसों! से युधिष्ठचिर को शत! या “जुआ! 
खिलाकर सब “भूमि-भंडार', यहाँ तक कि द्रीपदी नारी भी जीत लेने की 
बात एक पद में कही है | 'सारावली” में भी चौपड़ के खेल में कपट से ही 
युधिष्ठिर के हारने का उतलेख हआ है । 


आत! या 'जुए! के खेल को सूरदास सदेव निदनीय ही समझ 
रहे, तभी तो उन्होंने व्यथ ही जन्म खोने को 'जुए! में हारने जंसा कहा 
है। “जुए' में व्यक्ति चाहे जिस उत्साह से भाग ले, धन-संपर्ति द्वार जाने 
पर उसकी दशा बहुत दीन हो जाती है । श्रीकृष्ण को मथुरा में छोड़कर 
अकेले लौटनेबाले नंद जी की तुलना सुरदास ने द्वारे हुए “जुआरी' से की 
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है | जुए में हारा हुआ “'जुआरी” सदेव सर नीचा किये रहता है, ऊपर 
देखने या किसी से दृष्टि मिलाने का उसमें साहस नहीं होता, इस बात को 
भी सूरदास ने लक्ष्य क्रिया है। सूरदास की दृष्टि में व्यूत! या “जुआ! 
कितना अधम कम था, इसका पता उनके एक ओर पोराशिक उल्लेख से 
लगता है | कलियुग जब राजा परीक्षित से अपने निवास-स्थान पूछता है 
तब उन्होंने उसके पाँच स्थान बताये हैं---जहाँ हरि-विमुख, वेश्या, मद्यप, 
बधिक और “जुआ खेलनेवाले” रहते हों, वहाँ वास करो | तात्पय यह कि 
सूरदास “जुए! को निंदनीय कर्म समभते हैं और इसलिए विवाह के अवसर 
की धद्यत-क्रीडा' को छोड़कर, जो केवल बिनोदाथ होती हैं, जिसमें क्रिसी 
प्रकार की आथिक या सांपत्तिक हार-जीत का प्रश्न ही नहीं उठता और 
जिसके उदाहरण विवाह-संस्कार के वर्णन में पीछे दिये जा चुके हैं, उन्होंने 
अपने आराध्य अथवा उनके अन्य अवतारी रूपों के 'जुआ” खेलने की बात 
नहीं लिखी हे । अटठ्लाप के अन्य कवि भी इस विपय में उनसे ही सहमत 
जान पड़ते हैं । केवल परमानंददास ने इस प्रसंग में, संभवत: अपनी 
मोौलिकता का परिचय देने के उद््द श्य से, श्रीकृष्ण की धयतक्रीड़ा' का भी 

वर्णन दा प्रसंगों में किया है | पहले प्रसंग में दीपमालिकाबवाली अमावस्या 
को बलराम के साथ उनको द्यत” खेलने की प्रेरणा परमानंददास देते हैं । 
दूसरे प्रमंग में श्रीकृष्ण प्यारी राधा के साथ 'पाँसा” खंलते हैं जिसमें राधा 
का पहला दाँव पड़ने पर श्याम “पीव पिछोरी” हार जाते हैं और दसरे दाँव 
में मुरली । धद्यतक्रीड़ा' के य दोनों प्रसंग वम्तुत: शुद्ध विनोद की दृष्टि से 
लिखे गये हैं । 


ग. कला-कौशल के खेल--इस बर्ग में संगीत, वाद्यंत्र और 
नृत्य-संबंधी मनोरंजन के थे साधन आते हैं जो सभी देशों और सभी कालों 
में मानवमात्र को प्रिय रहे हैं। वस्तुत: संगीतमय शब्दों में ही आंतरिक 
उल्लास की अभिव्यक्ति अभीष्ट मनोहारी रूप से हो सकती हे और संगीत 
का वाद्य से अभिन्न संबंध हे। इसी प्रकार नृत्य भी मानव के आंतरिक 
उल्लास की अधिकता का परिचायक है और सदेव से मनोरंजन का 
लोकप्रिय साधन रहा हे । अष्टछापी कवियों ने सभी सामूहिक उत्सवों और 
(रास'-जैसी लीलाओं के अवसर पर संगीत और वाद्यों के मधुर स्वर के 
साथ नृत्य का वर्णन किया हे। राजाओं की नृत्यप्रियता तो सबंबिदित 
है ही और अनेक पौराणिक प्रसंगों में खुले स्थानों में, जिन्हें “अखारा” 
कहा गया हे, स्त्रियों के नृत्य होने की बात सूरदास आदि कवियों ने 
लिखी हे । इसी प्रकार दूसरों के सामने अपनी कला का प्रदर्शन करके 
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आजीविका का अजन करनेवाले नतंकों के नृत्य से भी निस्संदेह दूसरों का 
मनोबिनोद होता ही है, जिसके संबंध में “अब में नाच्यों बहुत गुपाल! 
से आरंभ होनेवाले सांग-रूपकयुक्त पद में सूरदास ने संकेत किया हे। 
मनोरंजन के इन साधनों के विषय में अष्टछापी कवियों के विचार “साहित्य 
ओर कला” शीषक परिच्छेद के अंतगंत विस्तार से दिये जायेंगे । 


ध. मनोरंजन के अन्य साधन--इस बर्ग के अंतर्गत कुंज-विहार, 
जल-बिहार पशु-पक्ती से क्रीड़ा और नट-विद्या आदि मनोरंजन के साधन 
आते हैं जिनमें से प्रथम तीन में व्यक्ति स्वयं अपना मनोरंजन करने में 
प्रवृत्त होता है और अंतिम अर्थात्‌ नट-विद्या में दूसरों के प्रदर्शन को 
दशक बन कर देखता है। अष्टछापी कवियों ने मनोरंजन के इन सभी 
साधनों की यत्र-तत्र चर्चा की हे । 


अआ. कंज-विह्ार--जिस प्रकार बड़े-बड़े नगरों में आजकल उद्यान 
या (पार्क! रहते हैं जहाँ भ्रमणार्थ स्त्रीपुरुष जाया करते हैं, उसी प्रकार 
पूवैंकालीन नगरों के बाहर भी उद्यान-कंज आदि बनाय जाते थे जहाँ नर 
नारी क्रीड़ा्थ एकत्र हुआ करते थे। अष्टछाप-काव्य के अनुसार, वृन्दावन 
में यमुना-तटवर्तो अनेक कंजों में भाँति-भाँति के फूल खिले रहते हैं और 
शीतल-मंद्‌-सुगंध पवन बहती रहती हे। सारस, हंस, मोर, पारावत आदि 
भाँति-भाँति के पक्षियों की बोलियों से ये कंज सदेव गुंजायमान रहते हैं । 
ऐसी रमणीय कुंजों का उल्लेख समस्त अष्टछाप- काव्य में, मुख्यत: संयोग- 
लीला के प्रसंग में, हुआ है जहाँ श्रीकृष्ण, राधा तथा श्रन्य गोपियों के साथ 
नित्य आमोद-प्रमोद और विहार किया करते हैं । 


आ. जल-विहार--यों तो शीतप्रधान देशों के निवासी भी तैरने 
का आनंद लिया करते हैं, परंतु भारत-जैसे गरम देश में तो जल-विहार एक 
प्रकार से जीवनचर्या का प्रमुख अंग हे। भारतीय धमे-चर्या में नदी के 
स्नान को महत्वपूर्ण स्थान भी इसी कारण दिया गया है । भारतीय संस्कृति 
का जन्म और विकास भी नदियों के तटवर्ती नगरों में ही मुख्य रूप से 
हुआ दे । अष्टछाप के आराध्य श्रीकृष्ण की लीला-भूमि वृन्दावन भी श्याम 
सलिलवती यमुना नदी के किनारे बसा हे और इसलिए जलविहार या 
जल-क्रीड़ा भी श्रीकृष्ण के मनोरंजन के मुख्य साधनों में वर्शित है | छोटे- 
छोटे बालकों को नदी में स्नान करने का बड़ा चाव रहता है और बालक 
कृष्ण भी प्रारंभ से ही इसमें रुचि लेता रहा है; परंतु माता-पिता मसमतावश 
किसी अनिष्ट की आशंका से उसे नदी में नहाने से रोकते रहते हैं। यही 
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कारण है कि जब बालक क॒ष्ण माता से गाय चराने जाने की शआज्ञा माँगता 
है तब पहले ही जमुना-जल में न नहाने की बात शपथपृव्ंक कह देता है । 
श्रीकृष्ण का यह कथन परोक्ष रूप से सूचित करता है कि बाल्यकाल से ही 
उसकी रुचि जमुना-स्नान के प्रति थी और माता यशोदा भी उसकी इस रुचि 
से परिचित हो गयी थीं । 


आगे चलकर तो जल-विहार में श्रीकृष्ण का मन खूब ही रमता 
है। ग्वालबालों और गोपियों के साथ श्रीकृष्ण की जल-क्रीड़ा का वर्णन 
सभी अष्टछापी कवियों ने अनेक स्थलों पर किया हे | रासलीला के पश्चात्‌ 
'रास-रस से श्रमित” ब्रजबालाओं के साथ श्रीकष्ण प्रात: जमुना-तट पर 
आते हैं और जल-विहार प्रारंभ होता है | श्याम-श्यामा जमुना में विहार 
करते और पररपर जल छिड़कते हुए अत्यंत सुशोमभित होते हैं। इस क्रोड़ा 
में मग्न राधा की कंचुकी के बंद छूट जाते हैं, उसकी गीली लटें इधर-उधर 
लटकने लगती हैं, सिंदर फैल जाता हे, किक्रिणी ढीली हो जाती है। गीला 
वस्त्र उसके शरीर से लिपटा हुआ हे। जल-क्रीड़ा के बीच श्याम-श्यामा 
परस्पर गलबहियाँ डालकर खड़े होते हैं । सभी ब्रज-बालाएँ भी जल में ही 
हैं, कोई जाँघ तक, कोई कमर तक, कोई हृदय और कोई गले तक जल में 
खड़ी हे | श्रीकष्ण, राधा तथा त्रजबालाओं के शरीरों से मलयज, कुंकुमा 
आदि छूटकर जमुना-जल में मिल गया हे और तट पर भी उसकी “कीच' 
सी हो गयी है । 


'रासपंचाध्यायी' में नंददास ने भी श्रीकृष्ण और गोपियों के जल- 
विहार का वर्णन किया है। गोपियों के साथ श्रीकष्ण उन्हें “तरुणी करिनी 
सहित गजराज'-से जान पड़ते हैं। वे पररपर जल भी छिड़कते हैं। जल 
में लुकती, छिपती और खेलती हुई गोपियाँ बादलों में चमकती बिजलियाँ 
सी जान पड़ती हैं। भीगे हुए वस्त्रों के शरीर से लिपट जाने की शोभा का 
वर्णन करने में कवि अपने को असमथ पाता है और गीले बस्त्रों को 
निचोड़ने से गिरता हुआ जल ऐसा प्रतीत होता हे जैसे उस सुन्दर शरीर 
से बिछुड़ने की पीड़ा पर थे आँसू बहा रहे हों । 


अष्टछाप के अन्य कवियों ने श्रीकष्ण और गोपियों के जल-विहार 
का इतना विस्तृत वर्णन नहीं किया है, परंतु तद्विषयक उल्लेख उनके काव्यों 
में भी मिलते हैं । परमानंददास ने गोपाल की जल-क्रीड़ा के समय ग्वाल- 
बालों के उछलने-कूदने और हँसने-हँसाने की बात लिखी है। इसी प्रकार 
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गोविदस्त्रामी ने श्याम-श्यामा के परस्पर छींटे फेंकर विविध केलि करने 
ओर गीले वस्त्रों से शरीर की अनुपम शोभा होने की बात कही है । 


जल-विहार का एक अंग नौका-विहार भी हे जिसकी ओर केवल 
परमानंददास ने दो पदों में संकेत किया है। अन्य कबि इस संबंध में 


मौन हैं । 


३. पशु-पत्तियों से क्रींडा--मानव का आमोदप्रिय हृदय पशु-पक्तियों 
की विविध क्रीड़ाओं से भी अपना मनोरंजन करता रहा है। अष्टछापी 
कवियों ने श्रीकृष्ण का संबंध पशुओं में केवल गैयों से दिखाया है जिनको 
वे बड़े दुलार से चराते हें और जिनकी याद उनको मथुरा चले जाने पर 
भी बराबर बनी रहती हे; तभो तो वे ऊधव के द्वारा पिता नंद से कहलाते हैं 
कि मेरी अनुपस्थिति में 'घौरी-धूमरि गेयों! को किसी तरह का दुख न हो । 
गायें भी श्रीकृष्ण से इतना हिली थीं कि उनके मथुरा चले जाने पर सगे 
संबंधियों के समान ही वियोग-दख का अनुभव करती रही थीं । इसी प्रकार 
'सुवा पढ़ावत गनिका तारी'-जैसी 'क्तियों से यह तो स्पष्ट होता हे कि 
तोता, मैना-जेसे पक्तियों को पालना और उनको “पढ़ाना” मनोरंजन के 
सामान्य साधनों में था, जिसकी ओर परमानंद्दास ने भी एक पद में संकेत 
किया है; परन्तु किसी अष्टछापी कवि ने श्रीकष्ण द्वारा पक्तियों के पाले 
जाने की बात नहीं कही है । 'सूरसागर” के एक पद में अवश्य “वाल-मंडली! 
द्वारा खगों? के खिलाये जाने का उल्लेख हुआ हे जिससे पत्तियों के द्वारा 
भी कुछ देर मनोरंजन होने की बात की पुष्टि होनी है । 


$, नट-विद्या-इस शीषक के अंतर्गत वे बातें आती हैं जिनका 
आनंद दर्शाक बनकर ही लिया जा सकता हे । बाजीगर और नट के खेल 
इसी वर्ग में आते हैं जिनसे दर्शकों का मन बहलाकर ये ले,ग आजीविका 
का श्रजन करते हैं। अष्टछाप-काव्य में 'बाजीगर”ः और नट का उल्लेख 
मात्र हुआ है। नंददास के “अनेकाथ-मंजरी” नामक काव्य में 'भगर विद्या! 
का एक स्थान पर उल्लेख हुआ. हे जिसका संकेत संभवत: “इंद्रजाल” की 
ओर ही है। अन्य अष्टलछापी कवियों ने इसकी चर्चा नहीं की है । 


समीक्षा--बालकों, किशोरों और युबकों के उक्त सभी खेलों के संबंध 
में दो बातें ध्यान में रखने की हैं जिनका संबंध भारतीय संस्कति से .है। 
पहली बात यह हे कि दौड़-धूप के फुटबाल, हाकी आदि नवीनतम खेलों 
के समान ही सहकारिता की भावना का विकास करने का गुण अ्रष्टछापी 
कवियों द्वारा वर्शित उक्त भारतीय खेलों में भी कम नहीं है; क्‍योंकि खिला- 
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ड़ियों को दो दलों में बॉटने का प्रश्न आसे ही सहयोग के भाव का जन्म 
स्वत: हो जाता है | परंतु आधुनिक विदेशी खेलों से एक दूसरी बात में ये 
भारतीय खेल बढ़े-चढ़े हैं और वह यह है कि भारतोय खेल हाकी, क्रिकेट- 
जेंसे बिदेशी खेलों की तरह अधिक व्यय-साध्य नहीं होते ओर निधन से 
निर्धन वर्ग के बालक उनमें सहज ही साधिकार भाग ले सकते हैं । 'बटा- 
चौगान” का राजसी खेल अवश्य ऐसे खेलों में है जिसको सामान्य व्यक्ति 
नहीं खेल सकते | घोड़ों पर चढ़कर खेला जानेवाला यह खेल वास्तव में 
धनी वर्ग के लिए ही है और श्रीकृष्ण भी उसको तभी खेलते हें जब उनका 
ऐश्वर्य चक्रवर्ती सम्राटों से भो बढ़कर हो जाता हे; अस्तु । इन भारतीय 
खेलों की तीसरी विशेषता उनके नियमों की सरलता में मानी जा सकती है । 
जटिल या सूक्ष्म नियमों वाले खेलों में खिलाड़ियों के लिए असंतोषदायी 
स्थल और अवसर बार-बार आते हैं | सरल नियमों वाले खेल, इसके 
विपरीत, परस्पर प्रीति बढ़ानेवाले सिद्ध हो सकते हैं । 


स्वयं परम भक्त होने के कारण अष्टछापो कबि तो मनोविनोद के 
वक्त साधनों में से किसी में भाग लेना समय का अ्रपव्यय द्वी समभते थे 
जेसा कि पीछे उद्धघत चोपड़ खेलते हुए व्यक्तियों के संबंध में सूरदास 
के कथन से सूचित होता हे,*" परंतु अपने आराध्य को अनेक खेलों में 
भाग लेते दिखाना उन्हें निम्संदेह रुबिकर रहा है । इससे स्पष्ट हे कि 
भारतीय संस्कति के पुजारी वे अष्टछापी कवि जीवन में मनोबिनोद का 
महत्व भली-भाँति समभते थे और इस दृष्टि से उनके विचारों का अध्ययन 
भी मनोरंजन का एक रोचक साधन माना जा सकता है । 


२. पर्वोत्तव-- 

भारतीय संस्कृति की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि पारलौकिक 
जीवन पर सर्देव दृष्टि रखते हुए भी भारतवासियों ने लौकिक जीवन की 
कभी उपेक्षा नहीं की; और ध्यान -से देखने पर ज्ञात होता है कि उनकी 
परलोक-विषयक धारणाओं के मूल में भी इहलोक के जीवन की सुख-समृद्धि-- 
वृद्धि करना ही रहा है। भारतीय सामाजिक जीवन में “पर्वोत्सवों” की 
अधिकता से भी सूचित होता है कि जहाँ एक ओर जीवन की व्यस्तता- 
जनित क्लांति के अनुभव से बचने के लिए वे अनेक प्रकार के “पर्वोत्सवों' में 
सोल्लास भाग लेते हैं, वहाँ दूसरी ओर इनकी योजना से सामाजिक 
सहकारिता की भावना की भी वृद्धि होती है । “पर्बोत्सबरों' के अवसर पर 
अच्छा खाने-पीने, पहनने-ओढ़ने, सजने-सजाने का भी चलन सदा से 
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रहा है | इससे भारतोय समाज की समृद्धि का परिचय तो मिलता ही है, 
अर्जित और संचित धन-वैभव के सावजनिक प्रदर्शन द्वारा दूसरों को 
उनकी प्राप्ति के लिए प्रयत्न करने की प्रेरणा भी देता है । 


अप्॒छाप-काव्य में जिन “पर्वोत्सवों! का वर्णन मिलता है, स्थूल रूप 
से, उनको तीन वर्गों में विभाजित किया जा सकता हे--क. ऋतृत्सव, 
ख. लीलावतारोत्सव और ग. अन्योत्सव । 


के, ऋतूत्सव--बर्ष की छहों ऋतुओं में मनाये जानेवाले छह 
उत्सव--प्रीष्म में “फूलमंडली?, वर्षा में “हिंडोरा', शरद में “रास, हेमंत में 
'देवि-प्रबोधिनी', शिशिर में 'होलीः और बसंत में 'डोल'-इस वगे में 
आते हैं। इनमें से 'होली” की चर्चा तो 'त्योहारों' के अंतर्गत की जायगी; 
दोष उत्सवों के मनाय जाने का अटछाप-काव्य में जो वर्ग्नन हुआ है, उसका 
संक्षिप्त परिचय यहाँ दिया जाता है । 


अर. फूलमंडली--ग्रीष्म ऋतु के इस उत्सव में राधा-ऋष्ण और 
उनकी किशोरी सम्ियाँ बड़े उत्साह से भाग लेती हैं । जैसा नाम से स्पष्ट 
हे, इस उत्सव में फूलों की ही प्रधानता रहती है । राधा के चोली, चोलना 
आदि वस्त्र और हार, “कंकन!, “बिंजाइठ” “चौकी' आदि आभूषण फूलों के 
ही हैं । मदनगोपाल को रिभ्ाने के लिए ही राधा का इस प्रकार का फूलों 
से श्रृंगार सखियों ने किया है । श्राकृष्ण भी फूलों के हो “बागे', 'पाग” और 
आभूषण धारण करते हैं । इस प्रकार फूलों के वस्त्राभूषणों से अलंकृत 
होकर श्रीकृष्ण कभी तो “फूलों के चौबारे! में बेठते हैं, कभी “चौखंडी', 
कभी “तिबारी” और कभी “फूलों! के खंभेवाले “फूलों” के भवन में, "फूलों? ही 
की सेज पर “फूलों! के गेंदुआ-तकिया लगाये प्रियतमा राधा के साथ बैठकर 
शोभित होते हैं। “'फूलों' की तिबारी के “मरोखे” और उसकी “अटारी” भी 
फूलों की है | वस्तुत: “फूलों! के बीच, “फूलों?-से फूले सखा-सखियों के साथ, 
'फूल” से संदर और सुकुमार राधा-कष्ण की सरस लीला सारे वातावरण को 
'फूल'-सा प्रफुल्लित कर देती है । 


आ. हिंडोरा--हिंडोरे! का उत्सव वर्षा के आगमन पर मनाया 
जाता है। यमुना-तटवर्ती कुंजों में (हिंडोलाः डालकर किशोर-किशोरियाँ, 
सभी मूला भूूलते हैं | अप्छाप-काव्य में कृष्ण और अन्य गोप बालकों का 
गोपियों के साथ “हिंडोरा” कूलने का उल्लेख मिलता है। परमानंददास के 
अनुसार उनके “हिंडोरे! के खम्भे रत्न-जटित हैं तथा मरुआ और पढटुली 
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कंचन की हैं। वस्तुत: सावन मास में चारों तरफ हरियाली छा जाती हे. 
चातक बोलने लगते हें, कभी हल्की फुहार पड़ती है और कभी मेघों का मंद 
ग्जन होता है | ऐसे मनोहारी समय और वातावरण में कुंभनदास के कृष्ण 
ओर राधा मणिजटित पटली पर बड़े आनंद से “हिंडोले” में भूलते हैं । 
चतुरभेजदास ने भूले की चार “डॉडियों' के बीच हेमजटित चौंकी और 
मोतियों के कूमऊ लगे होने का वर्णन किया हैं। “हिंडोरा'-प्रसंग में भूलने 
और भुलाने के ढंग का भी सुंदर वर्णन अटछापी कवियों ने किया हे । 
गाविदरवासा के अनुसार नारियाँ बड़ी उमंग से मुक-मकुक कर लंबे “मांटे” 
देती हैं। उन्होंने मशिजटित हिंडोरे, पटरी आदि में नहीं, फूलों की 
डोरीवाले, फूलों के हिंडोरे में, फूलों को पटली आदि पर राधा-कृष्ण को 
भुलाया है । । 

साधारणतया कुंजों में “हिंडोरा” पड़ने की बात कवियों ने लिखी है, 
परंतु कष्णदास के अनुसार नंद-ग्रह में ही 'हिंडोरा” रोपा गया है जिसमें 
हीरा, पिरोजा आदि बहुमूल्य रत्न लगे हैं | 


इ. रास--शरद ऋतु का सर्वोत्तम उत्सव “रास!” है। “रास? से 
तात्पर्य नृत्य-विशेष से है जिसमें स्त्री-पुर एक-दूसरे का हाथ पकड़कर 
सामूहिक रूप से नृत्य करते हैँ । 'रास” का वर्गान सभी अटछापी कवियों 
ने किया है, जिनमें सबसे विस्तृत वर्णन सूरदास का है । नृत्य करते हुए 
राधा-कृष्ण का अत्यंत आकषक चित्र “सूरसागरः में है। परमानंददास ने 
गलयहियाँ डाले गोपी-कृष्ण के 'रास” का वर्णन किया है। नृत्य के साथ 
ही विविध वाद्यों के बजने की चर्चा शअ्रन्य कवियों के साथ गोविंदस्वामी ने 
भी की हे । चतुभुजदास के अनुसार 'रास” करते समय अनेक प्रकार के 
भाव भी बताये जाते हैं । 


नंददास ने 'रासलीला' का सांगोपांग चित्रण करने के लिए 'रास- 
पंचाध्यायी”! नामक एक काव्य ही लिख डाला है । उसके पंचम श्रध्याय 
में रासलीला का वर्णन विस्तार से है। श्रीकृष्ण कमलवत्‌ आसन पर राधा 
के साथ नृत्य करते हैं । उनके चारों ओर दो-दो गोपियों के बीच मोहन की 
एक-एक मूर्ति शाभित है । नृत्य के समय करतार, मुरली, मृदंग, उपंग, 
यंग, ताल, वीणा आदि बाद्यों को ध्यनि से मिलकर नूपुर, फ्रिकिणखि आदि 
का मधुर स्वर चारों श्रोर प्रतिध्वनित होता है । उसी ध्वनि में पद-चालन 
ओर कंरतालों का स्वर मिलाती हुई गोपियों के साथ श्रीकृष्ण, चपल्लामाला 
से युक्त घनमंडल-जैसे, जान पड़ते हैं । 
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है, दंव-अ्बोधिनी-हैमंत ऋतु में दीपावली के बाद एकादशी के 
दिन “ेब-प्रबोधिनी” का उत्सव और जागरण होता हे । अटछापी कबियों 
में इसका वर्णन परमानंददास ने किया हैं। उनकी यशोदा इक्षुदंड और 
पुष्पा का मंडप बनाकर उसके चारा तरफ दिये जल्ाती, धूप-दीप करके भोग 
लगाती और रात्रि में जागरण करती हैं। साथ-साथ ताल, परावज, भेरी 
शंख आदि वाद्य भी मधुर ध्वनि से बजते हैं । 


उ. डोल--बसंत ऋतु का यह उत्सव फाल्गुन मास के शुक्कपक्ष 
में मनाया जाता है । वृन्दावन में 'कालिदी कूल” पर चंदन के “डोल' में 
बेठकर कभी केबल कष्ण भूला भूलते हैं, गोपियाँ उन पर श्ररगजा 
छिड़कती आर आनंद सनाती हैँ; कर्भी राधा-कष्ण को विविध वम्त्राभूषण 
पहनाकर “डोल? में कुलाया जाता हे । कुंभनदास ने “'डोल'-वर्णन में केवल 
वृषभानुजा राधा के “कंचन डोल? में बेठकर सखियों के साथ भूलने, गाने 
ओर अबीर-गुलाल छिड़ककर आनंद मनाने का उल्लेग्व किया है 


ख. . लीलावतारोत्सव--इस वर्ग में जो उत्सव आते हैं उनमें नौ 
मुख्य हे--रामनवमी, क्षूसिंह-जयंती, वामन-जयंती, रथयात्रा, जन्माष्टमी, 
राघाटमी, गोपाष्टमी, पवित्रा और अक्षय तृतीया | इनमें से प्रथम तीन का 
संबंध विष्णु के अवतार राम, नूसिंह और वामन से हे, चतुर्थ का जगन्नाथ 
जी से और शेप का संबंध श्रीकष्ण और उनकी प्रिया राधा के जन्म अथवा 
उनकी लीलाओं से हे । 


अ, रामनवर्मा-चेत्र के शुक्रपक्ष की “रामनवमी” के दिन 
“रामजन्मोत्सव! सनाया जाता है जिसका वर्णान अप्टहक्ापी कवियों में 
सूरदास” के अतिरिक्त परमानंददास और गोविंदस्वामी ने किया है । 
सूरदास ने 'रामकथा” को लेकर १४७ पद लिखे हैं जिनमें से प्रारंभिक तीन 
पदों में राम-जन्म की बात कही गयी हे; 'रामनवमी' का उल्लेख कहीं नहीं 
है। गोविंदस्वामी के भी इस प्रसंग में तीन-चार पद मिलते हैं, परंतु 
“रामनवमी” का उल्लेख उन्होंने भी नहीं किया है । परमानंददास के अवश्य 
इस विषय पर लिखे गये पॉच-सात पदों में से एक में 'नौमी” का उल्लेख 
मिलता है | शेष पदों में राम-जन्म की चर्चा सामान्य रूप से है । 


आ. नपिह-जय॑ंती--नसिह-चतुदशी”' का वणणन अष्टछापी कवियों 
में सूरदास और परमानंददास ने किया है । 'सूरसागर' में इस विषय का 
एक लंबा पद है जिसके प्रारंभ में “नरहरि-अबतार! का बणन करने का 
कि ले उल्लेख किया है। सूरदास के एक और पद में श्रीनृसिंह की 
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भक्तवत्सलता की ओर संकेत किया गया है । परमानंददास ने भो 
नस्सिहावतार' को लेकर पॉच-छह पद लिखे हैं जिनमें उनकी भक्त-रक्षा की 
बात कही गयी है | 


३, वामन-जय॑रती--अष्टछापी कवियों में “बामन-जयंती” का वर्णन 
करने वाले सूरदास, परमानंददास और गोविद॒स्वामी हैं। सूरदास ने “बट 
वामन!? के दर्शन बलि के द्वार पर कराये हैं। परमानंददास ने दो पदों में 
सूरदास की तरह बलि-द्वार पर खड़े वामन का ही वर्णन किया है; तीसरे 
पद में 'भादों' मास की सुभग सुदी द्वादसी को कश्यप और अदिति के घर 
देव-काज के लिए 'वामनावतार! हं।ने की बात कही है। गोविंदस्वामी ने 
अदिति के पुत्र के रूप में वामन के घनश्याम रूप का पीतांबरधारी पुनीत 
दर्शन कराने के साथ-साथ यह भी कहा है कि हरि ने ही यह अवतार 
लिया हे | 


४, रसथन्यात्रा--आपाद शुक्ल ट्वितीया को रथन्यात्रा का उत्सव 
मनाया जाता है। इसका वगान सूरदास, परमानंददास, कंभनदास, 
चतुभेजदास और गोविदस्वामी ने किया हैं । सूरदास ने कृष्ण के रथ को 
सोने के कलश, ध्वज्ञा-पताका, छत्र, चेंवर आदि से युक्त बताया हे, जिसमें 
पवन से भी अधिक वेग वाले घोड़े जुते हैं । उन्होंने तिथि का भी उल्लेख 
किया है । एक दूसरे पद में सूरदास ने रथ की सज्जा का और विस्तार से 
वर्णन करते हर बताया है कि श्रीकृष्ण के शीश पर लाल पाग हे. गले में 
जुहदी माल है, तन पर नील मणि हे और उनका संदर रूपदेखकर व्रजवासी 
फूले नहीं समाते हैं । यही पद कुछ पाठांतर के साथ “परमानंद' छाप से भी 
मिलता है जिसमे राघा के साथ श्रीकृष्ण रथ पर विराजमान बताये गये 
हैं । अपने दूसरे पद में परमानंद्दास ने साथ के ग्वाल-बालों द्वारा श्रीकृष्ण 
का चार घोड़ोंवाला रथ खींचे जाने की बात कही है और उनकी प्रसन्नता 
देखकर दोनों भाइयों का भी हर्षपित होना बताया है । 


रथ-यात्रा-प्रसंग में कुंभनदास के तीन पद विशेष प्रसिद्ध हैं। पहले 
दो में उन्होंने राधा के साथ रथ पर श्रीकृष्ण का दर्शन कराया है; परंतु 
अंतिम में त्रिभुवननाथ की बहन सुभद्रा, भाई बलराम तथा अन्य ग्वाल- 
बालों के साथ उनका रथ पर विराजमान होना कहा है । चतुभजदास ने 
बाम भाग में वृषभानु-नंदिनी के दशेन कराये हैं तथा “जरानी! द्वारा आरती 
किय जाने का भी उल्लेख किया है । गोविंदस्वामी के इस प्रसंग में पाँच 
पद मिलते हैं जिनमें से चार में तो श्रन्य कवियों के समान श्रीकृष्ण और 
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उनके रथ की शोभा का वणणन किया गया है; एक में अ्रवश्य एक नयी बात 
कही गयी है। श्रीकृष्ण माता यशोदा से कहते हैं--तू मुके गोद में लेकर 

थ में बैठ जा, इधर राधा बेंठे, उधर बल भैया । गोप सखा गोत गाते हुए 
साथ चलें और त्रजजन ( त्रजबालाएँ ) आरती उतारें । 


उ, जन्माष्टमा--भाद्रपद कृष्ण पक्त की अष्टमी को श्रीकृष्ण का 
जन्मोत्सव बड़े उल्लास से मनाया जाता है। अपने आराध्य का अवतार- 
दिवस होने के कारण इसकी चर्चा तो यद्यपि सभी अप्टछापी कवियों ने की 
है, तथापि उसी समय श्रीकृष्ण के गोकुल पहुँचा दिये जाने के कारण यह 
उत्सव अष्टछाप-काव्य में उस रूप में नहीं वर्रित हे, जिस उत्साह से यह 
आज मनाया जाता है। सूरदास ने भादों की अंधेरी आधी रात में बंदीग्रह 
में कृष्ण-जन्म हँ।ने और उसी समय उनके गोकुल पहुँचाये जाने की बात 
बड़े विस्तार से लिखी हे । एक दूसरे पद में उन्होंने कृष्ण पक्त, रोहणी 
नक्षत्र और बुधवार के दिन जन्म होना लिखा है । परमानंद्दास और 
कंभनदास ने तिथि, नक्षत्र और वार का डल्लेख करके ही गोकुल के जन्मो- 
त्सव का वर्णन प्रारंभ कर दिया हे। चतुभेजदास ने तो इनके साथ-साथ 
द्वापर युग! का भी उल्लेख करना आवश्यक सममा है। गं।विदस्वामी ने 
अवश्य मथुरा के बंदीगृह में उनके जन्मोत्सव की बात कुछ विस्तार से 
लिखी है । 


गोकुल में श्रीकृष्ण का “जन्मोत्सव” बहुत उल्लास से मनाया जाना 
सभी श्रष्टल्लापी कवियों के काव्य में वशित है जिसकी चर्चा “जन्म-संस्कार' 
के अंतर्गत पीछे की जा चुकी है । 


हट राधाप्टमी--भादों मास के शुक्ल पक्ष की अष्टमी के दिन 
“राधाट्रमी? मनायी जाती है और यह उत्सव छह दिन अर्थात्‌ छठी तक 
चलता रहता है । आराध्य-प्रिया के जन्म का शुभ दिवस होने के कारण 
सभी अष्टछापी कवियों ने 'राधाष्टरमी” का वर्णान बड़े उत्साह से किया है, 
पर॑तु श्रीकृष्ण के जन्मोत्सव के समान वह विस्तृत नहीं हे । सूरदास, 
कंभनदास और छीतस्वामी ने एक-एक, दो-दो पदों में राधा के जन्मोत्सव. 
का वर्णन किया है। चतुभेजदास और गोविंदस्वामी ने चार-चार, पाँच- 
पाँच पद्‌ इस प्रसंग में लिखे हें। राधा के जन्मोत्सव की बात सुनकर 
चलुभेजदास के नंद, यशोदा और कुंवर कन्हाई फूले नहीं समाते। 
परमानंददास ने इस विषय का वर्णन अप्टछ्ापी कवियों में सबसे विस्तार से 
किया है । उन्होंने राधा के जन्मोत्सव के साथ-साथ “पलना के .पद” भी 
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लिखे हैं | राघा की चरण-बंदना से उन्होंने विषय का आरंभ किया है । 
दूसरे-तीसरे पद में राधा का “अवतार” शुक्ल पक्त की अष्टमी को होने की 
बात उन्होंने कही है | उनकी यशोदा भी इस अवसर पर बधाई देती है । 

अटछाप के सभी कवियों ने राधा के अपूर्य रूप का भी वर्णन किया 
है; तदनंतर “क्रष्ण-जन्मोत्सव' के समान हो 'राधाष्टमी” भी मनायी जाती 
है, तरह- के वाद्य बजते हैं और दानादि से याचकों को संतुष्ट किया 
जाता है । 


ए, गोपाष्टमाॉ--कातिक सुदी अष्टमी को “गोपाष्टमीः का उत्सव 
होता है जो श्रीकृष्ण के प्रथम गोचारण दिवस के उपलक्त में मनाया जाता 
है | अटछापी कवियों में सूरदास के श्री कृष्ण पहली बार गोचारण के लिए 
माता की आज्ञा मांगते हैं और पिता को भी सहमत करा देने की 
बिनती करते हैं | परमानंददास ने प्रथम गोचारण की बात अधिक बिस्तार 
से कही है । माता-पिता के पैर छूकर बालक कृष्ण पहली बार गाय चराने 
जाता है आर सारे त्रजवासी अपूब आनंद में मग्न हो अपनी-अपनी गैयाँ 
उन्हें सॉपते हैं | श्रीकषण के साथ बन जाने के लिए 'सूथन-चोलना' पहनकर 
ग्वाल-बाल नंद-भवन में आते है । उनके साथ श्रीकष्ण को गाय चराने जाते 
देख द्विजगण “असीस' पढ़ते हैं और माता रोहिणी तथा यशेदा की छाती 
आनंद से उमड़ने लगती है । गोविंदस्वामों ने भी प्रथम गोचारण के दिन 
विविध वाद्यों के बजने और गोप-बघुओं के द्वारा मनोहर “बानी” में गीत 
गाये जाने की बात लिखी हे । उस समय माता यशोदा उनकी आरतो 
उतारती हैं, चारों ओर मंगल शब्द होते हैं, गीत गाये जाते हैं और 
विविध वस्त्राभूषण घारण किये, रोली-तिलक लगाये, गायों को आगे कर 
गोचारण के लिए जाते हुए पुत्र पर से जननी “राई-नोन” उतारती हैं । 


ऐ, पविन्रा--'सूर-निणेय” के अनुसार, “यह नित्यलीला तथा 
वल्‍लभ-अवतार का उत्सव है| श्रा० शु० ११ को अड्डंरात्रि को साक्षात्‌ 
पुरुषोत्तम ने प्रकट होकर श्रीगोकुल के ठकुरानी गोविद्घाट पर श्रीवल्लभाचाय॑ 
जी को ब्रद्मय-संबंध का उपदेश दिया था। तब आचाये जी ने नित्य लीला 
के संबंध में उन पुरुषोत्तम को “पत्रित्रा' धराया था। तबसे यह उस्सव 
प्रतिवर्ष संप्रदाय में मनाया जाता हे?। “पवित्रा” पहनने के दिन सूरदास 
के कृष्ण केसर-कंकुम के रंग का “बागा? धारण करते हैं। चतुर्भेजदास ने 
उनको गंजा के मनोहर हार पहनाये हैं। “पवित्रा' पहने छीतस्वामी के 
वनमालधारी श्रीकृष्ण अपनी छवि से तीनों लोक पवित्र करते हैं। ये कवि 
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मास-द्विस आदि का उल्लेख नहीं करते; परमानंददास, कंभनदास और 
गोविंदस्वामी ने अवश्य वेसा किया हैं। परमानंददास ने एक पद में केवल 
राजकुमारी! ( राधा ) के 'पवित्रा' पहनने की बात लिखी है। अन्यत्र 
उन्होंने और कंभनदास ने राधिका जी के साथ “पवित्रा' पहने श्रीकष्ण का 
दर्शन कराया है | परसानंददास के अनुसार “पवित्रा? के उत्सव पर त्रजवासी 
मंगल गाते हैं और नंद-यशोदा सबका स्वागत करते हैं। गोविंदम्वामी ने 
इस अवसर पर ताल, पखावज, बेनु आदि के बजने और श्रीकृष्ण की 
आरती उतारे जाने का भी वर्णन किया है । 


ओ. अक्षय तर्ताया--बेशाख मास के शुक्ल पक्ते की ठृतीया को 
“अक्षय तृतीया? का उत्सव मनाया जाता है । प्रीष्म ऋतु में होने के कारण 
चंदन का श्रृंगार इस उत्सव की विशेषता है । चंदन के साथ “अरगजा!' 
आदि अन्य सुगंधित पदार्थों के उपयोग की बात भी सूरदास ने लिखी हे । 
परमानं रदास ने पाँच-छुह पद इस प्रसंग में लिखे हैं जिनमें से एक में 
“अक्षय सुहागवती” राधा को “अज्ञय तृतीया? के शुभ दिवस पर प्रियतम 
की चंदन से पूजा करने की प्रेरणा दी गयी है । दूसरे पद में गिरिधरलाल 
धोती पहने और अरगजा की सुगंध में बसा पीतांबर “धारे! बताये गये 
हैं | कंभनदास के दो पद “अक्षयतृतीया' के संबंध में प्राप्त है । पहले में 
उन्होंने गिरिधरलाल के दशेन 'स्वरेत बागा, पाग” और पीतांबरधारी रूप में 
“चंदन” पहनाकर, वस्त्राभूषण साजे राधा के साथ कराये हैं तथा दूसरे पद 
में ठोक दोपहरी में 'खस-खाने' के बीच उनके दर्शन होते हैं जहाँ वे 'खासे 
का पिछौरा' पहने, “चंदन-भीजी कुलह! सँवारे बिराजमान हैं । दृषभानुदुलारी 
राधा उनके अंग-अंग में चंदन का लेप कर रही हैं एवं सुगंधों के फुहारे 
चारों ओर छूट रहे हैं । 


नंददास ने “अक्षयतृतीया' के दिन चंदन का शंगार किये दंपति के 
दरपंण देख-देखकर रीभने की विशेष बात कही है । चतुभेजदास के कष्ण 
का चंदन - चचित तन देखकर सखियाँ अत्यंत पुलकित होती हैं। 
गोविंदस्वामी ने “अक्षय-तृतीयाः के अवसर पर खूंगार की सभी शीतल 
वस्तुओं की गणना एक ही पद में कर दी है । 


ग. अन्य पर्वोत्तत--इस बगे के अंतगंत संवत्सर, गनगौर, दान, 
साँभी, नवरात्र, ब्रतचर्या, मकर-संक्राति, ज्येष्ठाभिषिक आदि उत्सव तथा पद 
श्राते हैं जिनका बणेन अष्टछापी कवियों ने किया है । इनमें से प्रमुख हैं 
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संवत्सर, गनगौर, सावनतीज और साँफी जिनका परिचय अष्टछाप-काव्य 
के आधार पर नीचे दिया जाता है । 


अ, संवत्सर--चेत्र मास के शुक्लपक्ष की प्रतिषदा से हिंदुओं का 
नव-वर्पारंभ होता है जिसके उपलक्त में 'संवत्सरोत्सब” मनाया जाता है | 
यों तो इस अवसर पर सूरदास के “चक्र के धरनहार गरुड़ के असवार' 
वाले पद के गाये जाने की बात कुछ आलोचकों ने कही है तथापि अ्रष्टछापी 
कवियों में केवल परमानंददास के दो-तीन पर्दों में इस उत्सव का उल्लेख 
किया गया हे और नव वर्ष की बात भी कही गयी है । उन पर्दों में 
“धप्रिय-प्रिया? का सामान्य खूंगार ही वणित है | 

आ. गनभौर--चैत्र मास के शुक्लपक्ष की तृतीया को “गनगौ।रोत्सव” 
ह।ता है । ब्रज में यह उत्सव मुख्यतः: कन्याओं का माना जाता है जिसमें 
श्रीकष्ण को पति-रूप में पाने की कामना रखनेंवाली गोपियों का आदर्श 

< ब 
लेकर “गौर! य' “गौरों? देवी की पूजा की जाती है । अधष्टछापी कवियों में 
परमानंददास और नंददास के एक-एक, दो-दो पद्‌ इस विषय के मिलते हैं 
जिनमें राधा के “गनगौर! पूजने का उल्लेख हे । 
हइ, सावन तीज--सावन के शुक्ल पक्त की तीज को मनाया 


के 
जानेवाला यह उत्सव लड़कियों और स्त्रियों का होता है जिसमें वे गाती, 
बजाती और मभूला भूलती हैं। अप्टछापी कवियों में सूरदास ने नंदरानी के 
सावनतीज खेलने और गोपियों के हिंडोला भूलने जाने का वर्णान किया 
है । परमानंददास के एक पद में भी सावनी ताज की चर्चा है जिसमें 
गोपियाँ नंद जी के 'दरबार' में “हिंडोरा” कूलने जाती और कोकिल कंठ से 
गीत गाती हैं । 

है, साँर्का--भादों मास में शुक्लपक्ष की पूर्णिमा से यह उत्सव 
प्रारंभ होता हे | इसमें कहीं तो श्रीकृष्ण के जन्म से लेकर कंस-बध तक की 
समस्त लीलाएँ विविध रंगों से भूमि पर चित्रित की जाती हैं और कहीं 
रंग-बिरंगे फूलों आदि से दीवार पर सॉँभी “चीती” जाती है। अष्टछापी 
कवियों में सूरदास ने साँकी के उत्सव का वर्णन किया है जिसमें साँमी की 
पूजा के लिए सखियों के साथ राधिका सुमन बीनती और सखी-बेश में 
मोहन को साँमी पूजने के उद्द श्य से घर ले जाती है । 


9. त्यौहार-- 
यो तो हिंदू जाति ब्ष भर त्योहार मनाया करती है, परंतु उसके 
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चार वर्णोके अनुसार चार त्योहार प्रधान हैं--ब्राग्मणों का रक्षा-बंधन, 
क्षत्रियों का दशहरा, वैश्यों की दीपमालिका और शुद्रों की होली। 'अटछाप- 
काव्य में इन चारों लोक-त्योहारों का वर्णन बड़े विस्तार से किया गया है । 


क. रक्षा-बंधन--श्रावण शुक्ल पूर्णिमा को मनाया जानेबाला 
(रक्षाबंधन' का त्योहार मुख्यतः आम्मणों का होता है । इस दिन ब्राह्मण- 
वर्ग अन्य वर्गों के व्यक्तियो, विशेषकर अपने जिजमानों, के राखी बॉधकर 
आशीर्वाद देता है । इसी प्रकार कुछ परिवारों में रक्षाबंधन! के अवसर पर 
बहन अपने भाई का कलाई पर राखा बाँधती हे। अष्टछापी कवियों में 
से किसी ने बहन के द्वारा राखी बाँधे जाने का उल्लेग्व नहीं किया है; हाँ, 
किसी ने ब्राह्मण अथवा पुरोहित द्वारा राखी बाँधे जाने की बात कही हे 
ओर किसो ने माता द्वारा पुत्र के राखी बंधवायी हे । 


अप्टछापी कवियों में केवल परमानंददास और चतुभुजदास ने 
'रक्षा-बंधन' का त्योहार श्रावण के शुक्ल पक्त की पू.ैंमा को मनाये जाने की 
बात कही है | 'रक्षा-बंधन' का त्योहार जन-साधारण में 'सलूनों” नाम से 
प्रसिद्ध हू जिसका उल्लेख परमानंददास के एक पद में हुआ है | इसी 
प्रकार 'रक्षा-बंधन! के दिन बाँघो जानेवाली 'राखी' को कुंभनदास और 
गोविद्सर्वामी ने “रच्छा! कहा ह। सूरदास राखी बाँधे हुए कृष्ण की 
प्रसन्नता देखकर ही इतना पुलकित हो जाते हैं कि राखी बॉघनेवाले का 
उल्लेख करने का जेसे उनको ध्यान ही नहीं रहता। परमानंददास ने दो 
पदों;में तो नंद जी द्वारा गगादिक को बुलवाकर लाल के तिलक लगवाने 
ओर राखी बँंधवाने की बात कही हे, परंतु तीन-चार पदों में माता यशोदा 
द्वारा ही यह कार्य संपन्न कराया हे और चौथे पद में तो माता यशोदा द्वारा 
पुत्र का तिलक करने, तंदुल देने और उसके दोनों हाथों में राखी बाँधने की 
बात कही गयी है । इसी प्रकार गोविंदस्वामी भी एक पद में तो “द्विजबर! 
द्वारा राखी? बाँधे जाने की बात कहते हैं, परंतु दूसरे में माता यशोदा 
से ही 'रच्छा” बँधवाते हैं | नंद्दास ने अवश्य पुरोहित गर्ग द्वारा राखी 
बाँधे जाने की बात स्पष्ट शब्दों में कही है । 


अषप्टछ्ाप के आराध्य श्रीकृष्ण को बॉधी जानेवाली “राखी” भी 
साधारण नहीं हे । परमानंददास ने उनके 'रतन खचित राखी” बँधवायी 
है तो कुंभनदास मोहन के मन को प्रिय लगनेवाली 'रत्नजटित” सुभग 
राखी ही ब्रंधवाते हैं | नंददास की “राखी” में हीरे, रत्नों और माणिक्तों के 


साथ-साथ मोती भी लगे हैं | गोविदस्वामी की राखी “पाट-डोरी” की होने 
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पर भी परम विचित्र है । 'राखी' बाँधने के पश्चात्‌ विप्रगण और गुरुजन 
आशीर्वाद देते और कुशल मनाते हैं जिससे माता-पिता को भी बहुत 
प्रसन्ञता होती है और माता यशोदा “नारिक्रेल, अंबर, आभूषण और 
मुक्तामाल! के साथ-साथ “इडुरि पिंडरी वारकर! उनकी आरती करतो हैं। 
राग्वी बाँधनेवाले “द्विजबर' के साथ-साथ अन्य ब्राद्यणों को खूब दान- 
दक्षिणा दिये जाने की बात सूरदास, परमानंददास, कुंभनदास, नंददास, 
चतुभे जदास और गोर्विदस्वामी ने कही है | एक श्यन्य पद में परमानंददास 
ने गर्ग जी को दक्षिणा में मुक्तामाल दिय जाने का उल्लेख किया है। 'रक्षा- 
बंधन! के त्योहार के अवसर पर विविध बस्त्राभूषणों से अपने आराध्य 
का श्रृंगार कराना भी परमानंददास और कुभनदास नहीं भूले हैं। गोविद- 
स्वामी न तो वस्त्राभूषणों से अलंकृत करके उनको सोने के सिंहासन पर 
आसीन कराया है | इस अवसर पर ताल, किन्नरी, ढोल, दमामा, भेरि, 
मृदंग, शंख आदि बजाये जान की बात परमानंददास और गोविद- 
स्वामी ने लिखी है । 

माता का वात्सल्य त्योहार के शुभ अवसर पर पुत्र के लिए अनेक 
प्रकार के व्यंजन तैयार करने को प्रेरित करता है। परमानंद्दास और 
कुंभनदास की यशोदा भी भाँति-भाँति के व्यंजन, मेबा, पकवान आदि 
प्रस्तुत करके पुत्र से उनका स्वाद लेने का आग्रह करती हैं | इस प्रकार बड़े 
आनंद से “रक्षाबंधन! का त्योहार संपन्न होता है और सब नंददास के 
स्वर में स्वर मिलाकर श्रीकृष्ण को आशीर्वाद देते हुए विदा होते हैं कि 
जब तक सुय्य, चंद्र और आकाश हैं तब तक वे सुखपूत्रऊ जीवित रहें | 


ख. दशहरा--आश्विन मास के शुक्ल पक्ष की दशमी को मनाया 
जानेबाला यह त्योहार मुख्यतः क्षत्रियों का माना जाता है जिसका वर्णन 
सूरदास और छीतस्वामी को छोड़ कर सभी अष्टछापी कबियों ने किया 
है । “दशहरा या “दसेरा”, “द्समी”, “बिजय-द्समी”, “बिजय सुदिन आदि 
कहकर अप्रछापी कवियों ने इस त्योहार का वर्णंन किया है और परमा- 
नंददास के एक पद में तो इस त्योहार के 'सरद रितु' के आरंभ में मनाये 
जाने की बात कही गयी है और दूसरे में तिथि, मास आदि का भी उल्लेख 
हुआ है | 

“दशहरे! या 'विजय-दशमी” के दिन नये वस्त्राभूषण पहनकर जौ 
के अंकुर या “जबारे! धारण करने की बात अनेक कबियों ने कही है । 
परमानंद्दास की माता यशोदा “केसर-सोंधी जल से पुत्र को अच्छी 
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तरह स्नान कराती”? और सुन्दर पाग, 'जरकसी”? बाग आदि वस्त्र तथा 
अनेक आभूषण पहनाती हैं | एक अन्य पद में परमानंददास ने श्रीकृष्ण 
के सर पर पाग, माथे पर तिलक और कानों में कुंडल, बायीं ओर लटकते 
हुए “जबारे! और कमर में मण्िमय छुद्रघंटिका का वर्णन करते हुए कहा 
है कि प्रिय पुत्र का यह मनोहारी रूप देखकर माता यशोदा बड़े दुलार 
से बलैया लेती हैं। तीसरे पद में श्यामसुन्दर के “श्रृंगार! जाने की और 
चौथे में बाग-पाग के साथ ललित आभूषण पहनाये जाने की तथा त्रज- 
बालाओं और माता यशोदा की प्रसन्नता की बात भी परमानंददास कहते 
हैं। कुंभनदास ने लाल पागधारी श्रीकृष्ण के म्रग-मद के टीके का वर्णन 
करते हुए अन्य ग्वाल-बालों के भी 'बनि-बनि! अर्थात्‌ 'सज-धजकर! आने 
की बात कही है। चतुभेजदास अपने आराध्य को श्वेत जरी का वह 
पाग पहनाते हैं जिसमें ताल “कलेँगी” लगी है । 'तनसुख का बागा' पहने, 
कंंडल आदि धारण किये श्रीकृष्ण के रूप-वर्णन में वे अपने को असमथ 
पाते हैं | गोविंदस्वामी ने गिरिधर का श्ृंगार “लाल सूथन'”, 'सेत चोलना?”, 
“जरकसी कुलह” आदि से कराया हे; पश्चात्‌ , कुंकुम का तिलक लगाकर 
उनके सिर पर “जब-अंकुर” रखे जाने की बात कही है | एक दूसरे पद 
में गोविंदस्वामी ने कुंकुम - तिलक और “जवारे-धारी श्रीकृष्ण को “उतुंग 
अश्व” पर चढ़े बताया है | 


दशहरे के अवसर पर “समी?” वृक्ष की पूजा करने का भो माहात्म्य 
है । इसका उल्लेख अश्छापी कवियों में केवल कुंभनदास ने किया है। 
अन्य त्योहारों के समान, दशहरे पर भी बत्रजवालाओं द्वारा गोत या 
मंगलगान गाये जाने की बात परमानंददास, चतुरभेजदास तथा गोविंद- 
स्वामी ने कही है । वस्त्राभूषणों से अलंकत पुत्र की संदर छवि की आरती 
माता यशोदा स्वयं या त्रजबालाओं के साथ करके तन-मन वारती और 
मोतियों का हार निछावर करती हैं। त्योहार के इस शुभ अवसर पर 
लाड़ले पुत्र से जो “मन भावे! सो खाने की बात बड़े दुलार से परमानंद- 
दास माता यशोदा से कहलाते हैं । गोविदस्वामी ने भी “बहुत भोग और 
बीरा? उनके आगे घरे जाने की बात लिखी हे । 


ग. दीपावली--हिंदुओं का तीसरा बड़ा त्योहार 'दीपावली” है 
जिसका संबंध मुख्यतः “वैश्य” शर्थात्‌ व्यापारी-वर्ग से हे | “दीपावली” का 
मुख्य त्योहार तो कातिक कष्ण अमावस्या को होता हे, परन्तु*इसके विभिन्न 
उत्सवों का प्रारम्भ दो दिन पूर्व हो जाता है और दो दिन पश्चात्‌ तक बे 
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चलते रहते हैं। इस प्रकार पाँच दिन मनाया जानेवाला यह स्योहार 
कार्तिक कृष्ण जयोदशी को “धनतेरस” से आरंभ होता है, दूसरे दिन को 
रूप-चतुदंशी”, “नरकाचौद्स” या “छोटी-दीवाली” कहते हैं । अमावस्या को 
'बड़ी दीपावली” होती हे । उसके दूसरे दिन “अन्नकूटोत्सव' होता है 
जिसका संबंध श्रीकृष्ण के गोवद्धंल-धारणु-प्रसंग से माना जाता है । पाँचव 
दिन को भाई दूज! या “यम-द्वितीया' कहते हैं। “दीपावली” के इन पाँचों 
दिनों में से किसी का वर्णन छीतस्वामी ने नहीं किया है, शेष अष्टछाषी 
कबियों में से प्राय: सबने एक-एक दो-दो पदों में उनकी चर्चा की है । 


अर. घनतवेरस--बर्षा ऋतु के पश्चात्‌ होने के कारण “दीपावली” 
के पूवे ही घर-द्वार की सफाई और लिपाई-पुताई कर ली जाती है. तथा 
“धनतेरस” के दिन से घर की सजावट शुरू हो जाती है, नयी-नयी बस्तुएँ 
खरीदी जाती हैं और बड़े उत्साह से “दीपावली” के स्वागत का आयोजन 
किया जाता है। इस त्योहार का वर्णन परमानंददास और कुंभनदास ने 
ध्रत्यंत संच्तेप में किया है । परमानंददास “धनतेरस” के दिन का उल्लेख 
नहीं करते, परन्तु कुंभनदास ने “कातिक बदि तेरस” के दिन इस त्योहार 
के होने की बात लिखी है । नंदरानी द्वारा धन धोवने! की बात कहकर 
दोनों कवियों ने “धनतेरस” का वर्शान प्रारंभ किया है। कुंभनदास ने 
इसके अनंतर नंदरानी आदि के सोलहों श्ंगार करने का उठलेख किया 
परन्तु परमानंद्दास के अनुसार “धनतेरस” के दिन गगे मुनि बुलाये 
जाते हैं, वेद-बिधि से पूजा होती है और ठौर-टौर पर “घृत-दीप” सँजोये 
जाते हैं। पश्चात्‌, धूप-दोप-नैवेद्य अर्पित करके निष्ठापूर्वक त्योहार मनाया 
जाता है | 
अ. रूपचतुर्दशा--कार्तिक कृष्ण चतुदंशी को “रूपचतुदंशी/ या 
'रका चौदश” कहा जाता हे। इसका वरशान-अप्टछापी कवियों में केवल 
परमानंददास ने किया हे | दीपावली या “दिवाली” से एक दिन पूर्व पड़ने 
के कारण उन्होंने इसे 'छोटी दिवाली” कहा हे । यह दिन शारीरिक स्वच्छता 
से विशेष संबंध रखता है; इसीलिए “रूपचतुदंशी” को भली भाँति स्नान करके 
वस्त्राभूषण धारण किये जाते हैं | परमानंद्दास ने भी अपने आराध्य को 
दूध से स्नान कराने के पश्चात्‌ उनका शूंगार कराया है और बे “लाल बागे! 
के साथ “जरकसी कुलह? धारण करते हैं। उनकी संदर छवि देखकर 
त्रजवासी अत्यंत मुदित होते और हृदय से उनको आशीर्वाद देले हैं । 


३, दीपमालिका--कार्तिकी श्रमावस्था को मनाये जानेवाले इस 
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त्यौहार की सूरदास ने एक पद में तथा परमानंददास ने दो पदों में “दीप 
मालिका? कहा है और एक में इसका लोक-प्रचलित नाम “दिवारी' या 
“दिवाली? दिया हे। 'दीपक-पंक्ति” के अथ में भी 'दीपमालिका' का उल्लेख 
सूरदास के एक पद में हुआ हे जो 'सरद” की कार्तिकी श्रमावस्या को मनायी 
जाती है । “दीपक की पंक्ति' के अर्थ में 'दीपावरलि? या “दीपावली” की चर्चा 
यद्यपि छीतस्वामी के अतिरिक्त प्राय: सभी कवियों ने की है, तथापि 
“८दीपमालिका? दिवस के लिए प्रचलित “दीपावलि'” या “दीपावली” नाम 
कदाचित्‌ किसी के काव्य में नहीं मिलता। चतुभजदास, नंददास और 
गोविद्स्वामी तो “दीपक-पंक्ति! के वर्णन में भी मौन हैं; परन्तु 'हटरी! 
बैठे अपने आराध्य के दर्शन सबने कराये हैं। वर्तमान काल में “दीपावली” 
के त्योहार पर मुख्यतः 'लक्ष्मी-गणेश” का पूजन होता है; परन्तु अष्टछाप- 
काव्य में इसकी ओर कहीं संकेत नहीं किया गया है। हाँ, सूरदास ने 
“८दीपमालिका? के त्योहार का बणन “दीपों' की उस “पंक्ति! के साथ किया हे 
जिसकी “दीपि” “कोटि रबि-चंद्र” जेसी है जिसके कारण निशि की कालिमा 
बिल्कुल मिट गयी हे। सारा गोकुल जैसे मणियों से मंडित हे; सभी 

बनों पर मणियों-मुक्ताओं की कालरें लटक रही हैं और गजमोतियों तथा 
प्रवालों से “चौंक पुराये' गये हैं। परमानंद्दास अन्य त्योहारों के समान 
“दीपमालिका' का वर्णन भी अधिक बिस्तार से करते हैं। उनकी यशोदा 
पुत्र से चंदन-चोवा का लेप शरीर में करके समस्त बस्त्राभूषण धारण करने 
को कहती हैं । फिर वे पुत्र को पिता की श्राज्ञा लेकर बहुत से दीपक बालकर 
घर में उजाला करने को प्रवृत्त करती हैं। मनमोहन ने माता की शआआाज्ञा का 
पालन किया; कुछ ही देर में हीरे-मणियों के दीप चारों ओर जगमगाने 
लगे और रात्रि का घना अंधकार दूर हो गया। नंदकुमार के साथ ब्रज की 
कु के मंगल गाने और चौक “पुराने! का वर्णन भी परमानंददास ने 
किया है । 


कंभनदास का दीप-वर्णन भी विश्ेषतायुक्त है । उनको गोकुल के 
दीपक आकाश के नज्ञत्रों-से प्रतीत होते हैं जिनमें नंद्राइ-रचित अगशित 
बत्तियाँ अद्भुत जुगति से जल रही हैं। कुंभनदास के अनुसार उन दीपकों 
का घृत भी सामान्‍य न द्वोकर कपूर आदि की विविध सुगंधों से युक्त हे । 
'द्वीपमालिका? के अवसर पर सूरदास ने राधा के साथ-साथ समस्त ब्रज- 
बालिकाओं के भी झूंगार का वर्णन करते हुए बताया है कि वे कंचन के 
थालों में फलमलाती ज्योतिवाले दीप तथा अन्य सामग्री लेकर गाती-बजाती 
मंद जी के द्वार जाती हैं और बद्ों अपूर्वानंद छा जाता हे। कंभनदास के 
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अनुसार केवल नंद.के द्वार पर ही नहीं, सारे “घोष” में इतना आनंद है कि 
वह किसी के हृदय में नहीं समा पाता । 


इसके अनंतर “हटरी” का प्रसंग आता है जिसका वर्णन छीतस्वामी 
के अतिरिक्त सभी अष्टछापी कवियों ने किया हे । सुरदास ने बलराम के 
साथ श्रीकृष्ण को 'हटरी” में बेठाया है । “पिस्ता, दाख, बादाम, छुहारा, 
खुरमा, खाजा, मठरी” आदि मेवा-मिठाई-पकवान उनके पास धरे हैं। घर- 
घर से आकर स्त्री-पुरुष, गोपी-ग्वाल वहाँ एकत्र हो गये हैं | श्रीकृष्ण उनका 
नाम ले लेकर बुलाते और मेवा, मिठाई, पक्रवान आदि देते हैं । ब्रज की 
स्त्रियाँ उनका आशीर्वाद देती हैं और माता यशोदा सबको “पट” आदि देकर 
अत्यंत प्रसन्न होती हैं । 


परमानंददास के गिरिधर 'हटरी” या 'हटरिया' में मधु, मेवा, पकवान 
और मिठाई लेकर “बेचने” बेठते हैं तथा ब्रज की संदरियाँ वस्त्राभूषण से 
अलंकृत होकर 'सौदा” लेने आती हैं । प्रेम के आवेश में 'सौदा' खरीदनेवाली 
कोई सुंदरी उनसे मुस्कराती हुई कहती हे--जरा सावधानी से 'सौदा” देना 
और पूरी 'तौल” तौलना | दूसरी भी हँसकर कहती हे--मोहन, मेरी चीज 
कहीं कम न तौल देना। ब्रज की उन सुन्दरी बालाओं की बात माता 
यशोदा को कुछ खटक जाती है और वे उन्हें टोकती हैं--ये कैसी बातें कर 
रही हो तुम सब; लेकिन दूसरे ही पल उनके हार्दिक भाव को समभक्र प्रीति 
से पुलकित हो जातो हैं। परंतु अंतर्यामी श्रीकृष्ण को प्रेम भरी ग्वालिनों की 
बात जरा भी बुरी नहीं लगती और वे सबकी इच्छा पूरी करते रहते हैं । 


चतुभुजदास और गोविंदस्वामी द्वारा वग्णित 'हटरो'-प्रसंग भी कुछ- 
कुछ ऐसा ही है | उनके गिरिधर जब “हटरी” में बिराजमान हैं तभी ब्रज- 
बालाएं भाँति-भाँति की मेवा ले आती हैं। उधर रोहिणी और यशोदा “डला' 
भर-भरकर पकवान लाती हैं और भारी भीड़ में से नाम लेकर सबको बुलाकर 
श्याम अपने हाथ से मिठाई देते हैं। गोविदस्वामी के “गोपाल” 'रतन- 
जटित” हटरी में बैठते हैं जिसमें मोतियों की मालरें लटक रही हैं | पास ही 
भाँति-भाँति के पकवान धरे हैं जिनके साथ पान-फूल भी “नंदलाल' बॉट रहे 
हैं । जहाँ गोपाल की यह 'पेंठ” लगी है और वे “बेंच रहे हैं, वहीं ब्रज की 
अनेक बालाएं चितचोर के निकट प्रेम की “पाल? में बँधी आ जाती हैं और 
उनका दर्शन करके संतुष्ट होती हैं । 


नंददास के “हटरी”-प्रसंग में कुछ विशेषता है। उनके ब्रजनाथ 
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अकेले नहीं, सखाओं के संग मेवा, पकवान, मिठाई आदि बाँटते हैं. जिसकी 
सूचना पाकर सखियाँ दर्शन करने चलने का पररुपर प्रस्ताव करती हैं। 
पश्चात्‌ , वे उनकी आरती करके मन में अत्यन्त प्रफुल्लित होकर 'न्योछ्वावर' 
भी देती हैं। इसी प्रकार नंद्दास के एक दूसरे पद में विविध वस्त्राभूषण 
पहनकर, माथे पर चंदन लगाकर श्रीकृष्ण पिता नंद के साथ “हटरी' में बैठते 


हैं और मेवा, मिठाई आदि मेँगा-मँगाकर बाँटते हैं । 


ई, अबृकूट / योवद्ध न और योपन-]जा--कातिकी अमावस्या को 
“८दीपमालिका' का त्योहार मनाने के 'पाँचक' दिन पहले सुरपति की पूजा का 
स्मरण हैं।ने पर “अ्न्नकूट” का आयोजन किये जाने का वर्णान सूरदास ने 
किया है और उनकी यशोदा इंद्र से कृष्ण को अमर कर देने का वरदान 
माँगती हैं । श्रीकृष्ण के प्रयत्न से सुरपति के स्थान पर गोवद्धेन की पूजा 
होती हे और उस समय पव॑त के समान ही “अन्नकूट” रचकर उसका भोग 
लगाया जाता है । ब्रजवासियों की उपेक्षा से अप्रसन्न होकर सुरपति सात 
दिन तक ब्रज पर प्रलय-जलदों के द्वारा वर्षा कराता हैं; परंतु श्रीकृष्ण के 
गिरि गोवद्धंन उठा लेने से उसकी एक नहीं चलती और अंत में वह अपनी 
धृष्टता के लिए उनसे सविनय क्षमा माँग लेता हे | “अन्नकूट” का उत्सव 
संभवत: उसी पौराणिक प्रसंग की स्मृति में आज भी मनाया जाता है। 


परमानंददास ने इंद्र के स्थान पर गोवद्धन-पूजा के अवसर पर 
“अन्नकूट” का वर्णन किया हे जिसमें अनेक प्रकार के व्यंजन, पकवान शआरादि 
बनाये गये हैं । कुंभनदास ने इस अवसर पर विविध बाजे बजने, ग्वाल- 
मंडी के साथ “ध्वजा', 'पताका', छ॒त्र, चमर आदि होने की बात लिखी है । 
उनका गोप-वबृन्द “घटरस' व्यंजनों का भोग लगाकर, विविध उपहार चढ़ाकर 
प्रदक्तिणा भी करता है । 


चतुभे जदास ने गोवद्ध॑न-पूजा का वर्णन बड़े विस्तार से किया है । 
गिरिधर को गंगाजल से नहलाने, दूध चढ़ाने, अरगजा चरचने, धूप-दीप- 
नैवेद्य समर्पित करने, भोग लगाने, बीरा देने, आरती करने और प्रदक्षिणा 
के पश्चात्‌ न्‍्योछावर देने की बात उन्होंने कही है । गोवद्व॑न-पूजा के प्रसंग 
में परमानंद्दास, कुंभनदास, चतुभे जदास और नंददास “अन्नकू० की चर्चा 
नहीं करते, परंतु सूरदास की तरह गोविद्रबामी ने इस शब्द का प्रयोग 
अवश्य किया है । अपने दो-तीन पदों में 'गोवद्धंन-पूजा” भी उन्होंने बड़े 
विधान से लिखी है । ताल, मृदंग, शंख, बीन आदि बजाते ग्वाल-बालों 
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श्र वस्त्राभूषणों से अलंकृत कोकिल कंठों से गीत गाती हुई ब्रजघालाओं 

के साथ श्रीकृष्ण गोवद्धैन-पूजा को जाते हैं | तदनंत्तर गंगाजल और दूध से 

गिरिवर को नहलाने एवं रोली-च॑दन चढ़ाने के पश्चात्‌ तुलसीमाल पहनाने, 

धूप-दीप-विधि करके पीतांबर उढ़ाने तथा पकवान, मिठाई आदि का भोग 

लगाने का वर्णन गोविंदस्वामी के एक पद में हुआ है । दूसरे पद में 

उन्होंने विविध व्यंजनों के बिवरण के साथ-साथ पूजा के 'मीराजन” श्रांदि 
अन्य आयोजनों का भी उल्लेख किया हे | 


गोबद्धेन-पूजा का जैसा वर्णन अष्टछापी कवियों ने ऊपर किया है, 
लगभग उसी रीति से “अन्नकूटोत्सबः आज भी मनाया जाता है | अ्रंतर यह 
है कि गोबद्धंन के स्थान पर कहीं तो उसकी गोबर की प्रतिमा बनाकर पूजा 
की जाती है और कहीं श्रीकृष्ण या ठाकुर जी श्रथवा देवता की । जितने 
प्रकार के व्यंजन, पकवान, मिठाई, फल, मेवा आदि इस “अन्नकूट” के दिन 
जुटाये जाते हैं, संभवत: उतने किसी भी दूसरे त्योहार में नहीं होते । खरीफ 
की फसल कटने के दिन होने के कारण यत्र-तत्र एकत्र अन्न-राशि का प्रत्तीक 
भी “अन्नकूटोस्सब” माना जा सकता है । 


गोवद्ध॑न-पूजा-प्रसंग में परमानंददास ने एक पद में “गोधन” की 
महिमा का वर्णन करते हुए उसको माता, पिता, गुरू एवं कामनापूरक 
कांमघेनु आदि कहा है | इसी “गोथन' का पूजन और क्रीड़न दीपमालिका 
के दूसरे दिन किये जाने की बात परमानंददास ने लिखी है । उनके एक 
दूसरे पद में त्रजनाथ माता से धोरी आदि धेनुओं को सिंगारने की बात 
कहते हैं। मोहन ने धौरी घेनु और “बढरे' ब्ृषभ का झूंगार किया है | 
कभी थे उनके सींग सोने से और पीठ “पत्र' से मढ़बाकर “घंटा-कठुला' 
पहनाते हैं, कभी अन्य रीतियों से सींग मढ़वा कर उनके गले में हार 
पहनाकर, घंटा बंधवाकर चरणों में नूपुर पहनाते हैं और इस प्रकार सजी- 
सजाथी गैयाँ बड़ी भली लगती हैं । 'स्रवन'-पूछ उचकाकर गैयों का भागना, 
गोपाल का उनको पकड़ना, चुमकारना, “गुर-मेलीः खिलाना आदि बातों का 
भी परमानंददास ने स्वाभाविक वर्णन किया है । 


कुंभनदास, चतुभुजदास, नंददास और गोविंदरबामी ने “गो-कीड़ा' 
का बन परमानंददास की तरह विस्तार से नहीं किया है । कुंभनदास के 
नंदनंदन की बाणी सुनकर “धौरी' खेलने को अकुलाने लगती है । श्रीकृष्ण 
ने पेंजनी, मेंहदी और “पुरट” या सोने से गैयों का जो हूंगार किया है 
उसका वर्णन कौन कर सकता है ? चतुभे जदास “धौरी” की अकुलाहट का 
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वर्णन तो कंभनदास की तरह ही करते हैं; एक बात अवश्य उन्होंने नयी 
लिखी है | जब श्रीकृष्ण गाय “खिलाने? जाना चाहते हैं तब गैयों की अपार 
भीड़ देखकर माता उन्हें जाने से रोक लेती है। श्रीकृष्ण के रूकते ही 
समाचार मिलता हे कि बिना लाल के “धूमरि! ने भी खेलना बंद कर दिया 
है और बार-बार हूँक' कर इधर-उधर दौड़ती हे; तभी श्याम प्रफुल्लित 
हं।कर मुरली बजाने लगते हैं । 


उ. भाई-उज--दीपावली? के तीसरे दिन का त्योहार भाई-दूज हे 
जिसका वर्णन अष्टछापी कवियों में केवल गोविदस्वामी ने किया है | माता 
यशोदा इस दिन बहन सुभद्रा को न्योता देकर बुलाती हैं। तब वे दोनों 
भाइयों को उबटन लगाकर नहलाती और नये बस्त्राभूषण पहनाती हैं । 
सुभद्रा तिलक करके दोनों की आरती उतारती हेै। पश्चात्‌, 'खीचरी” 
दही, भात आदि के थाल सामने रक्खे जाते हैं | भोजन के अंत में “बीरी” 
दी जाती है । दोनों सुभद्रा को प्रणाम करते हैँ और वह उन्हें “असीस! 
देती हे । 


पाँच दिन तक मनाये जानेवाले इस “दीपमालिका महामहें।च्छव' 
पर जुआ या “द्यत” खेलने का भी चलन रहा हैं। अष्टछापी कवियों में केवल 
परमानंददास ने संकपन सहित नंदकुमार को “द्यत”ः खेलने का प्रोत्साहन 
दिया है । 


घ.,. होली-फाल्गुन मास की पूर्णिमा को मनाये जानेवाले 
हर्षोल्लास से पूर्ण “होली” के त्यौहार का वणन अष्टछाप - काव्य में सबसे 
विस्तार से हुआ है | सूरदास ने इस विषय को लेकर छोटे-बड़े लगभग 
सत्तर, कुंभनदास ने पंद्रह, नंद्दास ने बीस, चतुभे जदास और गोविंदस्वामी 
ने तीस-तीस पद लिखे हैं। परमानंददास और छीतस्वामी के तह्विषयक 
पदों की संख्या अवश्य कम है; प्रथम के केवल पाँच पद अलीगढ़ के 
“पपरमानंद्सागर' में दिये गये हैं और द्वितीय के केवल दो पद कॉकरौली 
से प्रकाशित संग्रह में । खोजने पर इन कवियों के और पदों के मिलने की 
आशा है | कृष्णदास का पूर्ण संग्रह प्रकाशित न होने के कारण होली- 
विषयक उनके पदों की निश्चित संख्या नहीं दी जा सकती | 


होली का त्योहार पंद्रह दिन तक चलले रहने की बात सूरदास ने 
लिखी है और दो पदों में प्रत्येक तिथि को लेकर उसका विधिवत्‌ वर्णन 
किया है | सूरदास की तरह गोर्विंदस्वामी ने भी होली की पंद्रहों तिथियों 
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के खेल और विनोद के क्रम का वर्णन एक पद में बहुत विस्तार से किया 
है। 'सारावली” में भी होली का वर्णन दैनिक क्रम से मिलता है।इस 
त्योहार का प्रारंभ वसंतपंचमी से किया गया है और सूरदास ने इस ऋतु 
की शोभा का बहुत सुन्दर वर्शन कई पदों में किया है। परमानंददास 
वसंतपंचमी तिथि और उसके बुधवार का उल्लेख करते हैं। कुंभनदास 

ने “्रीपंचमी' के शुभ दिन, शुभ घड़ी और शुभ मुहूत में वृन्दावन में 

गुलाल के उड़ने और लाल के गाने की बात कही हे । गोविंदस्वामी ने 

एक पद में “'बसंतपंचमी” को 'मनोज-महोच्छुव' कद्दा हे; परंतु विधिवत्‌ 
होली के मनाये जाने का वर्णन करने की आवश्यकता उन्होंने संभवत: नहीं 

समभी । होली खेलने के पश्चात्‌ स्नानादि का वर्णन भी अष्टछापी कवियों 

ने बहुत सामान्य रूप से किया है। वम्त्राभूषणों और भोजन के व्यंजनों 

की चर्चा भी इस प्रसंग में नहीं की गयी है; हाँ, दान और नन्‍्यौछावर की 

बात वे अ्रवश्य कहते हैं जिसकी चर्चा पीछे की जा चुकी है | कुंभनदास ने 

वसंत की सुन्दरता का वर्णन दो पदों में किया है । चतुभेजदास का भी 

वसंत-वर्णान कुछ पदों में मिलता है । उन्होंने 'हमंत! बीतने और जाड़े का 

अंत होने पर “वसंत” आने की बात कही है । छीतस्वामी की होली-चर्चा 

केवल दो पदों में हे; फिर भी ऋतुराज” की सरस ऋतु का वर्णन करके 

रसिकवर और नवल नागरी के फाग का उन्होंने उल्लेख कर दिया है | 


'सूरसागर! में 'होली! का आरंभ वसंत ऋतु का आगमन देख 
गोपियों के मन में “फागु' खेलने की साथ के उदय होने से हुआ हे । 
त्रजबालाए अपनी “साध! श्रीकृष्ण पर प्रकट करती हैं और वे भी अपना 
हष॑ व्यक्त करके जेंसे उसकी स्वीकृति देते हैं। गोविदस्वामी ने वसंत के 
आगमन पर मोहन के “बेनु' बजाने की बात कही हे जिसे सुनकर सखियाँ, 
राधा को मान छोड़कर और झूंगार करके प्रियतम से मिलने को उत्साहित 
करती हैं। उधर कृष्ण पिता के पास पहुँचते हें और होली खेलने की 
आज्ञा चाहते तथा “पिचकारी” माँगते हैं । नंद जी प्रसन्न होकर “कंचन- 
रत्न' की अनेक “पचकारियाँ” गढ़वा देते हैं । यही नहीं, लगभग सहस्र 
मन केसर, कस्तूरी, अरगजा आदि भी वे मँगा देते हैं । 


ब्रजबालाएँ 'बनठन? कर श्राती हैं। उन्होंने सुंदर साड़ी पहनी है, 
कंचुकी कसी है, नयनों में काजल दिया है। इस प्रकार उन्होंने नख- 
शिख तक सारा शृंगार किया है। सोलहों श्रृंगार किये अपने-अपने द्वार 
पर खड़ी ब्रजबालाएँ “कुमुदिनी-कुमारी” सी जान पड़ती हैं। कुंभनदास ने 
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भी गोपियों के 'बनठन और सजधज” कर होली खेलने आने का वर्णन 
किया दै। नंददास की गोपियाँ भी “ठाट” बनाकर होली खेलने जाती हैं । 
उनकी राधा को सखियाँ यह कहकर प्रोत्साहित करती हैं कि तेरे बिना 
न कुंघर कान्ह खेल रहे हैं और न गोपियों का दल ही अपने “राजा” अर्थात 
रानी? या भनेत्री! के बिना खेलना चाहता है। तब राधा हँसकर पिचकारी 
लेकर उसी तरह तैयार द्वोती है जेसे कोई राजा समर की ललकार 
सुनकर बैठा नहीं रह सकता। एक पद में नंददास ने कृष्ण के 'बनठन! 
कर, “टिपारो' और मोरमुकुट धारण करके फाग खेलने जाने का वर्णन 
किया हे । उनकी गोपियाँ भी किशोरी, गोरी, “भोरी?, “प्रेम-रंग में बोरीः 
ओर “एक डार की तोरी” सी हैं। चतुभुजदास की गोपियाँ भी नाना 
वेशों में सुशोभित होती हैं। उन त्रजबालाओं के झंगार का बहुत विस्तार 
से वर्णन चतुभुजदास के दो पदों में मिलता हे | पहले में उन्हें 'लाल 
अंगियाँ, भूूमक सारी, और नवहार” पहने बताया गया हे । उनके बड़े-बड़े 
बालों की वेणी नितंबों पर डोलती हे, मृगमद की आड़ी रेखा ललाट पर 
सोहती है और आँखें ऑँजी हुई हैं। उनके पदों में “जेहरी”, कि में 
“किकनी? और पदों में “बिछुबे' हैं जिनकी भौकार गली-गली में सुनायी 
देती हे । शीश पर रंग भरे और कंचन-ऋंभ लिये वे नंदराइ के दरबार जाती 
हैं। दूसरे पद में गोपियों का ऋंगार और भी विस्तार से वर्णित हैं। 
उसमें सुकुमारी राधा “कंकन', किकिनी, गज-मोती-हार, नकबेसरि, ताटंक, 
कंठश्नी, चौकी, खुटिला आदि आभूषण पहने, सेंदुर तिलक दिये, केसर- 
आड़ बनाये, काजर लगाये और पान चबाये बतायी गयी है । अन्य कवियों 
ने तो नंद या वृषभानु की पौरि पर रंग खेले जाने की बात लिखी है, लेकिन 
चतुभुजदास ने “मनि-खचित” चौक में अद्भुत खेल मचने का उल्लेख किया 
है जो वस्तुत: देखने के योग्य था | 


इधर राधा, उधर गिरिधर; इधर गोपी, उधर ग्वाल; और “फाग! 
का खेल आरंभ होता है । 'फाग” खेलना बस्तुत: अंतर के अनुराग को ही 
प्रकट करना है। “कंचन” के कलश “केसरि' से भरे गये हैं और कंचन के 
'माँटों” में सुगंध घोली गयी है | तब नवलकिशोर, किशोरी राधिका और 
गोरी-गोरी गोपियों के साथ खेल में मग्न हो जाते हैं। किसी के हाथ में 
अबीर है, किसी के चंदन, कोई 'रोली” लिये है और सब उमंग में भर-भरकर 
एक दूसरे पर रंग आदि छिड़कते हैं। “मूमक” गाती-गाती गोपियाँ नंद 
जी के द्वार पर इसलिए पहुँच जाती हैं जिससे हँसने-खेलने के इस प॑ पर 
श्रीकृष्ण के साथ. मिलकर खूब आनंद मनाया जा सके। नंद के द्वार पर 
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श्रीकृष्ण के दर्शन न होने पर वे समझ जाती हैं कि 'रंग! के डर से वे 
घर में छिप गये हैं; तब बे उन्हें “दरस दिखाने” के लिए “नंद' जी की 
शपथ देती हैं । इसी समय छिपते हुए कृष्ण की एक भकलक उनको मिल 
जाती है और राधा लपककर उन्हें “अँकवारि” में भर लेती हे। सब 
सखियाँ केसर के भरे हुए कनक-कलश लेकर दौड़ती और श्याम की “'पीत 
पिछौरी तथा पाग” रंग से सराबोर कर देती हैं एवं उनकी प्रीति के 
वशीभूत होकर देह-गेह की सुधि भूल जाती हैं। पश्चात, सब सखियाँ 
मिलकर महरि यशोदा के पास जाती हैं; होली के अवसर पर “चार दिन! 
के लिए मोहन को 'माँगतीः और कहती हैं कि उसके बाद अपने कृष्ण 
को ले लेना । श्याम के “प्रकट” न होने और “'फगुआ'” न मिलने पर जब वे 
“गाली? गाने को तैयार होती हैं तब यशोदा उन्हें रोकती और कहती हैं--. 
“गाली? मत दो ओर श्याम के “बदले” में जो चाहो ले लो । 

नंददास ने राधा और उसकी सखियों के “नंद-पौरि! पर होली खेलने 
की बात तो लिखी ही है, ऋष्ण और उनके सखाओं का शवृषभानु की 
पौरि! पर जाना भी बताया है । श्रीकृष्ण के आगमन की सूचना पाते ही 
किशोरियाँ दौड़ पड़ती हैं और राधा भी समाचार मिलते ही सखियों के 
साथ सोने की पिचकारियाँ लेकर भवन से निकल आती है। गोपगण 
दूध-दही से छके हुए, 'हो हो” बोलते, बगलों में पिचकारी दाबे, फेंट कसे 
ओर पाग संवबारे केसर के माट उड़ेलते फिरते हैं। छज्जों से छूटती हुई 
पिचकारियाँ 'बाखरि-महल और अटारी” को रँगती हुई उन पर पड़ती 
हैं, तब नाना रंगों से रँग जाने पर बलदाऊ आदि को इधर-उधर भागते 
ही बनता है । 

राधा ने नीलांबर और लाल कंचुकि धारण कर समवयस्क तरुणियों 
को साथ लिया और “घन मध्य दामिनी-सी दमकती” सोलहों श्रृंगार किये 
सखियों के साथ सुशोभित हुई | सबके मुख में पान हे, भाल पर बेंदी है 
और सुगंधित रंग भरे कनक कलश उनके साथ हैं । इस प्रकार वे ब्रज की 
गलियों में घूमती हैँ । घरों से निकल-निकलकर गोपियाँ उनके समूह में 
मिलती जाती हैं | उनके हाथों में तरह-तरह के रंगों से भरी पिचकारियाँ 
हैं। इसी समय सखाओं सहित श्रीकृष्ण से उनकी मुठभेड़ हो जाती है । 
बस, पिचकारियाँ चलने लगती हैं। कोई रंग छिड़कती है तो कोई उसके 
लिए अवसर ताकती है। दौड़-धूप और धर-पकड़ होने लगती है । राधा 
आर उसकी सखियाँ, ऋष्ण और उनके सखाओं को देखकर “बाँस' निकाल 
लेती हैं और 'मार” मच जाती है । ह 
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राधा अपनी सखियों के साथ कभी साधारण “छुरी? या बॉस लेकर 
“कमल नयन! को ओर लपकती हे और कभी सूरदास ने उनके सुकुमार 
हाथा के उपयुक्त 'कनक-लकुट” उन्हें दी है। गोपियों की 'मार” से हार कर 
गोप भागते भी हूँ । कृष्ण की होली-लीला से खीऋ कर जब कोई गोपी 
उन्हें बॉस या लकुट से मारना चाहती है तब दसरी उसे रोक कर कहती 
हे--इन्हं मत मार; इनके सुकुमार शरीर पर चोट लग जायगी। इनकी 
माधुरी मूति 'मारने! के लिए नहीं, “अंचल” की ओट में रखने के योग्य 
तानता और चद्रावला पाठ से आकर हारि को पकड़ती और सब सरखखियाँ 
सिमटकर उन्हें घेर लेती हूँ | कोई पीतांबर भटकती है, कोई मुरली छीन 
लेती हू, कोइ मुख से मुख मिलातो है और कोई उन्हें अंक में भर लेतो 
है | कोई कहती है कि तुमने हमारे “चीर' हरे थे: आज उसका बदला 
लेना हैं; इसीलिए राधा के पर पड़ो, तभी तुम्हें छुटकारा मिलेगा । 


इस प्रकार लाल-पीली अगिया और साड़ी पहने, पान खाये, काजल 
लगाय ब्रज की गलियों में हरि के संग फाग खेलती और गाली गांती ब्रज- 
बाल।( घृमती फिरनी हैं । जब कभी वे श्याम को अपनी ओर आता देखती 
हैं, तब उन्हें पकड़ने की योजना बनाती हैं | ललिता एक '“स्वोरि! में छिप 
जाती है और श्याम के निकट आने पर दौड़कर पकड़ लेती है | तब वह 
उनसे कहती हें--हमारे साथ अब तक तुमने जो ढिठाई की है, आज़ 
उसका फल-जान लोगे | तब कोई गोपी मुरली छीनती है, कोई पीतांबर 
पकड़ती है, कोई उनके बाल गंथकर बेनी बनाती है, कोई लोचन आँजती 
है ओर इस प्रकार उनसे अपना “बदला” लेती है। स्थासम उसी समय 
“चकमा' देकर भाग जाते हैं, तव गोपियाँ कहती हैं--आज़ भाग गये तो 
भाग जाओ; लेकिन हम अपना बदला जरूर लेंगो; तुमने हमें “बेहाल' 
किया था, उसका “फल!” तुम्हें जरूर चखायेंगी | तुम भाग गये, नहीं तो 
तुम्हारा पीतांबर तभी मिलता जब “हा-हा खाते! और पेर पड़ते । 


उधर कृष्ण की 'वेणी' खोलते हुए सखा भी हँसी करते हैं--अपना 
पीतांबर गे पियों से लाते क्‍यों नहीं ? सखाओं के “तानने” पर कृष्ण कहते 
हैं--अगर मेंने उनसे पीतांबर ले लिया तो मुझे कया दोगे ? इतना कहकर 
उन्होंने एक 'सखा” को “सखी” के वस्त्रादि पहनाकर गोपियों के बीच भेज 
दिया । उनकी भेजी हुई “सखी” ने गोपियों से श्राकर कहा--देखो, पीतांबर 
मेरे पास सम्हालकर रखवा दो, कृष्ण को तब तक मत लौटाना जब तक 
अपना दाँव”ः न ले लो । गोपियों ने उस 'सखी” की बात से सहमत होकर 
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ज्योंही उसे पीतांबर देना चाहा, त्योंही 'सखी' रूपी सखा भटककर पीतांबर 
ले गया और अपने दल में आकर कृष्ण को उसने वह सौंप दिया | गोपियाँ 
इस चतुरता पर चकित-सी रह गयीं । 


परंतु राधा को सर्खियाँ भो ऋष्ण के सखाओं से किसी प्रकार कम 
नहीं हैं। जिस प्रकार चालाकी दिखाकर कृष्ण ने उन्हें ठगा था, उसी 
प्रकार ठगने की योजना उन्होंने भी बनायी । एक गोपी ने नील पट ओद्कर 
बलराम का वेश बनाया। अग्रज के प्रति सम्मान प्रदर्शित करने के लिए 
जब कृष्ण 'साँकरी खोरी” में आये, तब बलराम-वेशधारिणी गोपी ने उन्हें 
पकड़ लिया और पलक भपकते ही सब सखियाँ भी वहाँ पहुँच गयीं । 
सबने अच्छी तरह कृष्ण को जकड़ लिया । इस प्रकार ठगे जाने पर श्याम 
के मुख का “पानी? उतर गया; परंतु गोपियों ने इसकी ओर ध्यान न दिया 
ओर राधा रानी के पास उनको पकड़कर ले गयीं । पश्चात्‌, सब गोपियों ने 
मिलकर राधा के सामने ही कृष्ण को “बधू! बनाया। लोचनों में अंजन 
लगाया, भाल पर बेंदी लगायी, बेनी गूथी, माँग पारी, बार-बार “बधू 
कहकर बुलाया और बार-बार पैर पड़ाया | राघा उनका यह रूप देखकर 
हँसने लगी । उसने “कुसुंभी सारी” अपने हाथ से “प्रियतम” को पहना दी | 
तब किसी ने उनका हाथ पकड़ा, किसी ने 'चिबुक”ः पकड़कर मुख ऊपर 
उठाया, एक ने कोमल उंगलियों से अघर हिलाकर कहा--अब बोलते क्यों 
नहीं हो ? तभी किसी सखी ने उनकी गाँठ राधा से जोड़ दी। दूसरी ने 
अरगजे का कनक-कलश उनके सर पर उंडेल दिया और सब सखियाँ ताली 
बजाकर हँसने लगीं। श्रीकृष्ण के इस प्रकार पकड़े और “बनाये” जाने की 
बात जब ननन्‍्द जी को ज्ञात हुई तब उन्होंने यशोदा को वहाँ भेजा। 
उन्होंने मेवा और वस्त्रादिक देकर राधा की सखियों से श्याम को 
छुड़ा लिया । 


एक अन्य पद में सूरदास ने श्रीकृष्ण को पकड़ने के लिए गोपियों 
द्वारा बनायी गयी योजना का विस्तृत रूप दिया है कि किस प्रकार वे 
उनका “घर! घेर लेती हैं; भीतर, बाहर, द्वारे, पिछवाड़े, सभी जगह वे 
एक-एक दो-दो छिपकर खड़ी होती हैं और तब अचानक धावा करके 
छिपे हुए कृष्ण को पकड़ लाती हैं। भाई को इस प्रकार “बंदी” बनते 
देखकर भी बलराम कुछ नहीं बोलते और स्वयं अपने को बचाने के लिए 
चुपचाप सरक जाते हैं | पश्चात , श्रीकृष्ण की खूब “दशा” बनायी जाती है, 
केसर-गुलाल मुख पर मला जाता हे । पीले-लाल रंग भरे कलश उनके 
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क नाये जाते हैं और कोई तो उनके कान में ही पिचकारी छोड़े 
देती है । 


कभी-कभी सखियाँ मोहन को पकड़कर उनका स्वॉग बनाने के साथ 
यहाँ तक उनसे हँमी-खेल करती हैं कि कोई उनके कपोल छूती है तो कोई 
उनका मुख चूमती है । कोई व्यंग्य करती हे---बहुत गाल बजाया करते थे, 
अब कहो कया कहते हो ? दूसरी ताना मारती है कि हमारे बस्त्र-हरण 
करके तुमने कहा था, मेरा कोई क्‍या कर लेगा, आज उसी “पाप? का फल 
इस प्रकार मिल रहा है । श्याम के सखा दूर पर खड़े अपने नायक की इस 
प्रकार बनायी जाती 'दशा' देख रहे हैं; परंतु उनसे कुछ करते-धरते नहीं 
बनता । इधर गोपियों ने उनका “जुवती-स्वाँग” बनाया, पीतांबर आदि 
छीनकर साड़ी-कंचुकी पहनायी और 'नख-छत' की छाप बनाकर उनसे 
कहा--यह चिह्न भी लेते जाओ जिसे देख-देखकर तुम्हें हमारी याद 
आती रहे। 


सखाओं ने श्याम का यह रूप देखा तो उन्हें भी विनोद सभा; वे 
सब कृष्ण को पकड़कर. बलराम की सौंह दिलाकर, वैसे ही नंद जी के पास 
ले गये । पुत्र का “युवती”-रूप देखकर नंद जी खूब हँसे । उन्होंने यशोदा को 
बुलाकर वह 'स्वॉग” दिखाया। यशोदा ने आकर पुत्र को गले लगाया और 
कुछ खीम, के साथ कहा--तेरा यह 'स्वॉग' किसने बनाया है ? फिर सारी 
बात समभकर बे हँसती हुई बोलीं--ये ग्वालिनं ऐसी ही हैं। जब गोपियाँ 
बलराम को पकड़कर बुरी तरह उनका स्वाँग बनाती हैं तब नंदरानी को 
उन्हें छुड़ाने के लिए मेवा आदि मँगाकर देना पड़ता है । 


एक अन्य पद में तो गोपियाँ और भी आगे बढ़ जाती हैं। एक 
सखी भौड से निकलकर किसी तरह हरि को पकड़ लेती हे कि दस-बीस 
आकर उन्हें घेर लेती हैं और पीतांबर-मुरली आदि छीन ली जाती है । तब 
कोई मुख पर कुमकुम लगाती हे, कोई गाली गाती है तथा राधा हंसकर 
उनकी आँख आऑजती है । तभी कोई गोपियों कहती हैं---आज हम ०“चीर- 
हरण” का बदला लेंगी; इसीलिए जिस प्रकार तुमने हमारे वस्त्र हरे थे, वैसे 
ही तुम्हें भी “नंगा! करके छोड़ेंगी। कृष्ण यह बात सुनकर हँस पड़ते हैं; 
तब गोपी कहती है--इसे हँसी मत समभो; जब तक तुम “हा हा' करके 
“ँवरि' के 'पाँइ” नहीं पड़ोगे, तब तक तुम्हें छुटकारा नहीं मिलेगा | यही 
बात सूरदास ने पुन: एक पद में विस्तार से लिखी हे । 


परमानंददास की गोपियाँ होली खेलने में सूरदास की गोपियों से 
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पीछे नहीं हैं। ऋष्ण के साथ होली खेलने का अवसर पाते ही उनको 
देह-दशा भूल जाती है । उनमें से कोई “फगुवा” के लिए फेंटा गहती है, 
दूसरी ठठोली करती है, तीसरी आँख आऑँजकर भागती हैँ और चौथी सखियों 
की लीलाएँ देखकर जरा मुँह मोड़कर हँसती है । पाँचवीं सखी मुरली छीन 
लेती है, छठी 'गारी' गाती है और सातवीं फुलेल, अर॒गजा, चोवा, कुंकुम 
आदि की गगरी से उनको नहला देती हे | परमानंददास ने गें।पियों के रूप 
ओर वेश का वर्णन भी बहुत विस्तार से करते हुए बताया है कि उनमें कोई 
गोरी है, कोई साँवली। कोई कंंडल पहने है तो कोई तिलक दिये हे । 
किसी की “'चोली' अधखुली हे तों किसी की चोली के बंद ही टूट चुके हैं । 
किसी की अलकावली बनी है तो किसी की लटें। ये गोपियाँ नाचती-गाती 
नंदजी के द्वार पर पहुँचती हैं । 


चतुभुजदास ने भी गोकुल की नारियों के नंदराइ की पौरी पर 
'जुरि आने' की बात कही है । उनके अंगार का वर्णन भी कवि ने किया है । 
गं।पियाँ 'कटाबव की चोली” और “भरूमक सारी” पहने एवं कंठश्री, “मखतूल!, 
मोती और गजमोती के हार, कंकन, क्रिंकिणी, नूपुर, खुटिला, खुभी, 
नकबेसरि आदि अनेक आभूषण धारणा किये हैं । उनके मुख में पान, नेन 
में काजल और माँग में सेंदुर है। अलकावती और मृगमद की आड़ी रेखा 
से सुशोभित उनके मुखमंडल की सुंदरता का वर्णन करने में कवि अपने को 
अ्रसमथ पाता है। कनकवर्णी गोपियों के साथ होली खेलते गिरिधर 
छीतरवामी को “करिनी” संग “गज़राज'-से जान पड़ते हैं। गोबिंदस्वामी की 
गोपियाँ तनसुख की सारी, लाल कंचुकी, पीत “अतरोटा” आदि के साथ 
विविध आभूषण पहने हैं । 


ग्वाल-बालों की अपनी ओर करके भी गोपियाँ कभी-कभी बड़ा 
काम निकालती हैं। एक दिन बलराम को अपनी ओर मिलाकर राधा 
उनसे कृष्ण को पकड़वा मँगवाती है । तब चंद्रावली लपककर कृष्ण का 
हाथ पकड़ती हे, संभावली काजल ले आती है, ललिता लोचन शऑँजती 
है और चंद्रभागा मुरली ले भागती हे | कोई कपोलों पर 'हरद” मलती है, 
कोई उसे पोंछती हे, कोई “चुंबन-दान' देती हे और कोई उनका भुज 
अपने “उर” पर रखती है । 

गोपियों से छुटकारा पाकर मोहन भी भाई बलराम से अपना बदला 


लेते हैं और उन्हें गोपियों द्वारा पकड़ा कर कहते हैं--सब अपना मनभाया 
कर लो। गोपियाँ उनके नाक, नयन, मुख आदि में काजल लगाती और 
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“हरद्‌ कलश” उनके सिर से “ना” देती हैं जिससे धौलागिरि से धातु बह 
चलने का दृश्य उपस्थित हो जाता है। 


सूरदास के एक अन्य पद में मोहन और बलराम, दोनों के पकड़े 
ओर बनाये जाने का वर्णन किया गया है। पहले गोपियाँ श्रीकृष्ण को 
पकड़ने की योजना बनाती हैं। एक सखी को बलराम का वेश बनाकर 
कृष्ण के समीप भेजा जाता डे | भाई से मिलने के लिए ज्योंही कृष्ण 
आते हैं, त्योंही सखियाँ सिमटकर उन्हें घेर लेती हैं और उनकी पकड़ 
कर कहती हैं--तुमने हमारे वस्त्र हरे थे, आज तुम्हारे वस्त्र हरकर हम 
अपना बदला लेंगी और “हा हा! करने पर ही तुम्हें छोड़ेंगी । चारों ओर से 
घिरे कृष्ण को जब बचाव का कोई उपाय न सूका तब सर भुकाकर खड़े 
रहने में ही उन्हेंने अपनी कुशल समभी | इस पर एक सखी ने उनसे 
बदन उठाने को कहा, दूसरी ने आँख आऑँजने और माथे पर बेंदा लगाने 
का प्रस्ताव किया। तीसरी बोली--इन्हें नचाओ तो हम सब ताल दें। 
चौथ! ने पीछे से आकर मोर-मुकुट उतार लिया, पाँचवीं पीतांबर छीन ले 
गयी, छठा ने आँख ऑजकर, मुख मसलकर गाल पर “गुलबआ्चा' दिया। 
सातवीं ने सलाह दी--बलदाऊ को बुला लो जो तुम्हें आकर छुड़ा दें या 
किसी सखा को भेजकर यशोदा को ही बुलवा लो; अ्रथवा राधा से ही 
बिनती कर जो तुम्हें छुड्ा दें। इसी समय बलराम आते दिखायी देते 
है। छल-बल करके सब सखियाँ उनको भी वहीं पकड़ लाती हैं और 
कृष्ण के पास ही उनको खड़ा करती है । पश्चात्‌, उन्होंने आँख आऑजकर, 
मुख पर गुलाल आदि मसलकर उनका स्वॉग बनाना शुरू किया ही था कि 
शाधा ने संकेत से मना कर दिया। 


नंददास की गोपियाँ भी अश्रपनी सखियों से मोहन और बलराम को 
पकड़व।|कर उनकी मुरली और पिचकारी छीन लेने की योजना बनाती हैं | 
वृषभानु की पौरि पर जब कृष्ण ग्वाल-बालों के साथ पहुँचते हैं, तब छबीली 
कुँवरि मोहन को पकड़ लेती है और सखियाँ चारों ओर से आकर उन्हें 
घेरकर राधा के साथ उनकी गाँठ जोड़ देती हैं। पश्चात्‌, कोई सखी उन 
पर रंग डालती है, कोई पराग लेकर उनके कपोलों पर मलती है और 
कोई अंजन आँजती है। मोहन को इस प्रकार विवश देखकर वृषभानु की 
पत्नी बात्सल्य से प्रेरित होकर वहाँ आती हैं और ब्रज-बालाओं को 'बरज' 
कर कन्हाई को छाती से लगा लेती हैं। तदनंतर, बड़े स्नेह से वे अपने 
अंचल से उनका मुख पोंछती, बलैया लेती और गाँठ 'छोरतीः हैं । 


( रैशेंरे ) 


चतुभ जदास की गोपियाँ लालन को पकड़वाकर “तांडब' नाच करने 
को बाध्य करती हैं। उनके एक पद में पहले 'सुबल” को पकड़ा गया है 
ओर उसकी दशा बना कर कहा गया है कि हलधर को किसी प्रकार पकड़ा 
दो तो छुटकारा पा सकते हो। पश्चात्‌, हलधर और कृष्ण को पकड़कर 
उनकी “दशा” भी बनायी जाती है। गोर्विंदस्थामी की गोपियाँ और भी 
चतुर हैं। थे 'सैना-बेनी' करके बलराम और कृष्ण को पकड़ लेती हैं और 
बड़े की आँख ऑँजकर तथा छोटे की मुरली छीन कर मनमाना फगुआ लेने 
के बाद ही छुटकारा देती हैं । 


एक दूसरे पद में गोविदस्वामी ने सब सखियों से सलाह करके 
मोहन की पकड़ने की बात लिखी है। “बंदी मोहन” की गाँठ "प्यारी? से 
जोड़कर सखियाँ बलराम से कहती हैं कि जाकर ब्रजराज नंद से कह दो 
आकर मोहन को छुड़ा लें। गोविदस्वासी की ललिता तो सब गोपियों 
में आगे हे जो “गोकुल के राइ' से साफ-साफ कह देती है कि राधा 
प्यारी को सिर नवाने पर ही हम तुम्हें जाने देंगी । 


श्रीकृष्ण की चतुरता भी गोपियों से कम नहीं है | थे उपयबन में 
जाकर छिपते और कदंब की “डार! पर बेठकर मुरली बजाते हैं। गोपियाँ 
उन्हें इधर-उधर खोजती हैं, पर पाती नहीं। जब श्रीकृष्ण उन्हें समीप 
आया देखते तब फिर छिप जाते हैं | पश्चात, उन्होंने गोपियों को खिमाने 
का दूसरा उपाय सोचा । उन्होंने अपना रूप एक “गोपी” का बनाया; 
सारी-कंचुकी पहनी, फूलों से श्ंगार किया और गोपियों के बीच आकर खड़े 
हो गये। एक नयी गोपी को सामने देखकर राधा की सखियों ने परिचय 
पूछा तब नयी गोपी ने बताया--राधा मुके पहचानती है । इसकी माता ने 
मुझे राधा के साथ रहने को भेजा हे। इसके अनंतर सारी बात जानकर कृष्ण 
को पकड़ने का उसने एक नया उपाय भी सुकाया--तुम लोग एक साथ 
उन्हें ढढ़ती हो तो तुम्हारा कोलाहइल सुनकर वे छिप जाते हैं। कहीं इस 
तरह उन्हें पकड़ा जा सकता है ? दो-दो सखियाँ साथ हो जाओ 
चुपचाप अलग-अलग उन्हें ढेढ़ने निकलो और अचानक ही उन्हें पाकर 
पकड़ लो। गोपियों की समझ में नयी “गोपी' को यह युक्तिआ गयी और 
दो-दो गोपियाँ साथ होकर कऋष्ण को खोजने चलीं। इधर गोपी-रूपिणी 
कृष्ण ने राधा के साथ प्रणय-विह्ार के लिए 'कैज” की राह ली । 


चतुभु जदास के ऋष्ण की उन्मत्तता या उद्दंडता का वर्णन एक गोपी 
ने किया है। वह कहती हे कि होली खेलते-खेलते मोहन ने गुलाल, अबीर 
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ओर कुमकुमा से मेरा बदन भर दिया । मेरे खीमने की कुछ चिता न करके 
निकट आकर मेरा अंचल- मटका और मुमे अंक में भरकर मेरे कपोत् 
चुम लिये । 

ग्वाल-बालों के परस्पर होली खेलने का वशन भी अप्टछापी कवियों 
ने किया हे । उनका परस्पर मारना, ताड़ना, भागना, गाजना, धाना, 
पकड़ना, हरषना, लड़खड़ाना, घात परखना, नेत्रों में गुलाल डालना, रंग 
ढरकाना, कभी एकत्र, कभी अलग-अलग फिरना, दाँव देने से बचना, 
गाना, नाचना, मृदंग आदि बजाना इत्यादि सभी कुछ उन कवियों ने लक्ष्य 
किया था। 


युवतियों के साथ फाग ग्वेलते हुए ग्वाल-बालों को “होरि हो” “होरि 
हो!” कहते कुभनदास ने भी सुना है। पिचकारियों से रंग छिड़कते और 
'कीकः देते हुए थे सब ब्रज की गलियों में घूमते हैं। नंददास के ग्वाल- 
बाल भी नायक कृष्ण के साथ 'हो हो हो हो होरी” बोलते हुए ब्रज की 
गलियों में फिरते हैं । चतुभेजदास के ग्वाल-बाल नीले-पीले, सफेद और 
लाल वस्त्र पहने, अबोर-गुलाल फेंटों में भरे “महा रस-माते' हो ऋष्ण के 
साथ हो हा बोलते” गलियों का चक्कर लगाते हैं । गोविदस्वामी के 
मदनमोहन भी कोलाहल करने में किसी से पीछे नहीं हैं । उनके अहीर 
'कूके' देते हुए प्रमदागण पर भी अबीर-गुलाल बरसाते हैं । 


होली का यह ग्वेल केवल नंद या वृषभानु की 'पौरी”? या उनके 
भवनों के “चौक? में ही नहीं होता; प्रत्युत गोकुल के “चौहटे” और '्यमुना- 
तट? पर भी खूब होता है । सारी तेयारी करके श्रीकृष्ण अपने सरबाओं के 
ओर राधा अपनी सखियों के साथ, सब “चोहटे” पर आकर एकत्र होते हैं । 
सारा गोकुल ही जैसे इस समय चौराह्दे पर एकत्र हे; यहाँ तक कि भवनों 
में कीई भी 'मनुष्य” नहीं रह जाता । 


चतुभेजदास ने भी फाग खेलने के लिए श्रीकृष्ण और उनके 
सखाओं के “चौहटे” पर आने की बात लिखी हे । 


कभी-कभी होली का खेल जमुना के किनारे भी होता है जब केसरि, 
कुमकुम, अबीर, मगमद, चंदन, गुलाल आदि एक दूसरे पर डाला, 
छिड़का या उड़ाया जाता हे | प्रभु हेसकर राधा पर “गेंदुक” चलाते हैं 
ओर वह फुर्ती से बचा जाती हैे। ललिता दौड़कर मोहन को पकड़ती 
ओर उनका पीतांबर तथा उनकी मुरली “छिंडा लेती” है, तभी दूसरी सखी 
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आकर उन्हें छुड़ाती हे | इसी प्रकार कभी-कभी दस-पाँच सखियाँ आकर 
श्रीकृष्ण को अकेले पकड़ लेती हैं और अरगजा-अबीर भरे कनक-घट उनके 
सिर से उँडेलती, कुमकुमा छिड़कती और “बंदन-धूरि! “भुरकती हैं? जिससे 
श्रीकृष्ण की शोभा साँक समय के बादलों-जसी हो जाती हे । 


परमानंददास ने भी जमुना के पुलिन पर घनश्याम और राधा के 
दलों में होली खेले जाने की बात लिखी हे। नंददास यमुना तीर पर 
“अहीरों' सहित बलबीर के साथ “युवतियों की भीर” के होली खेलने को बात 
लिखते हैं। गोविंदरवामी के राधा-कंष्ण कालिदी के तट या “यमुना के तीर! 
पर होली खेलते हैं। साथ ही उनके ऋष्ण तो पनघट की “वाट? पर भी रंग 
खेलने पहुँचते हैं जहाँ वे गोपियों की “गागरि! ढरका देते हैं और “अचकाँ- 
अचका” आकर राधा प्यारी उनके अरगजा-कंकुम आदि लगाकर बदला ले 
लेती है । 


चोवा, चंदन, अबीर, कुमकुमा आदि पिचकारियों में भर भर कर 
छिड़का जाता हे और कभी उक्त पदार्थों के साथ-साथ टेसू के फूलों का 
रंग, रत्न-जटित पिचकारियों से डाला जाता है। साथ में अरगज़ा, “बंदन- 
बूका', मगमद्‌, कुंकुम आदि भी छिड़का जाता है। चारों ओर अबीर-गुलाल 
उड़ रहा है | कोली भर भर कर अबीर का बृका उड़ाया जाता हे जिससे 
बादल तक लाल हो जाते हैं और सारे “अटा-अटारी' रँग जाते हैं । अबीर 
गुलाल के उड़ने से 'सॉमक! का दृश्य हो जाने अथवा 'साँक' फूलने की बात 
सूरदास और नंददास ने लिखों हे। नंददास को उड़ता हुआ गुलाल 
“उमड़ता हुआ अनुराग'-सा जान पड़ता है । 


अबीर-गुलाल की भोलियाँ आदि सब ग्वाल-बालों ने कमर से कस 

रखी हैं । केवल अबीर-गुलाल ही नहीं, चंदन और कपूर का चूर्ण भी 
ग्वाल-बाल 'फेंटों' में भरे रहते हैं। हाथ से उड़ाया गया अबीर सूरदास और 
नंददास को आकाश में उड़ती हुई “'पंकज-धूरि! या पराग-सा जान पड़ता 
है। परमानंददास ने भी ग्वाल-बालों की कमर में गुलाल की “मोरी” बँधी 
रहने की बात कही है और थे बराबर अबीर भी उड़ाते घूमते हैं। कुंभनदास 
की ललितादिक गोपियाँ भी अबीर-गुलाल उड़ाने में ग्वाल-बालों से पीछे नहीं 
हैं। पिचकारियों के छूटे हुए रंग से अटा-अटारी के रंग जाने की बात नंददास 
ने भी लिखी हे । चतुभेजदास भी चोवा, चंदन, बूका-बंदन, अबीर, गुलाल 
आदि के उड़ाये जाने की बात लिखते हैं । उनके खिलाड़ियों द्वारा फेंका गया 
गुलाल गगन तक इस तरह छा गया है जैसे आँधी ने उसे सबंत्र फैला दिया 
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हो | छीतस्वामी के मोहन प्रात:काल से ही चोवा, चंदन, अगर, कुमकुमा, 
केसर, अबीर आंदे भोली में भरकर होली खेलने निकलते हैं । गोरविंदस्वामी 
ने भी भोली में भरे हुए चोवा, चंदन, अगर, कुमकुमा, गुलाल, अबीर आदि 
के उड़ाये जाने की बात कई पदों में कही हे। 


इस प्रकार होली खेलने पर श्याम का पीतांबर तथा अन्य वस्त्र 
विविध रंगों से रैगकर उनके श्याम शरीर पर शअ्रत्यंत शौभित होते हैं जिसका 
वर्णन सूरदास, कुंभनदास और चतुभ जदास ने किया है । राधा के गोरे 
शरीर पर तरह-तरह के-रंगों से तर साड़ी और सुरंग-रंगी कंचुकी बहुत भली 
लगती हैं। श्याम के पीले वस्त्र अनेक रंगों में और राधा की कंचुकी तथा 
। तनसुख की सारी पीत रंग से रँग गयी है । सब लोग नीले, लाल, सफेद, 
पीले आदि रंगों में रंगे वस्त्र पहने घूम रहे हैं । 


ब्रज की गलियों में इतना रंग खेला गया है कि सबंत्र उसकी “कीच' 
मच गयी है | होली खेलने के लिए जो अबीर तैयार किया गया है, वह भी 
एक-दो रंगों का नहीं, पचासों रंगों का हे और स्वयं ही उन गलियों में 
छिड़का गया है जिनसे होकर मोहन होली खेलने निकलते हैं । कुंकुम-कस्तूरी 
श्रादि की मिलावट से ब्रज की गलियों की कीच बहुत सुगंधित हो गयी हे 
जिसका वर्णन सूरदास, कुभनदास, नंददास, चतुर्भेजदास और गोरविंदस्वामी 
नें किया है । 

श्रीकृष्ण अपने सखाओं के साथ घाट-बाट, ग्रह-बन, सबका मार्ग 
रं,कते फिरते हैं और ब्रज की कोई भी नारी उनके रंग-गुलाल के खेल से 
बच नहीं पाती । ब्रज की जो बालाए श्याम के रंग में रंगी हैं, बे तो उनके 
साथ होली खेलने में पूरा आनंद लेती हैँ; परंतु वहाँ अनेक वघुए ऐसी भी 
हैं जो सासु-ननद के डर से होली नहीं खेल सकतीं और कृष्ण से प्राथेना 
करती हैँ कि हम पर पिचकारी से रंग मत डालो । जब क्रृष्ण इस पर भी 
नहीं मानते तब वे नंद जी की दुह्दाई देती हुई कद्दती हैं--रंग उससे खेलों 
जो तुम्हारे लायक हो | हम कहाँ तुम्हारे योग्य हैं ? कृष्ण इस पर उत्तर 
देते हैं---तुम “अनलायक” कैसे हो जब हमारी ही तरह तुस भी 'नवल! 
हो ? इतना सुनते ही ग्वालिनें हँस पड़ती हैं और कट्टती हँ--तुम बड़े गुन- 
भरे हो । 

होली के खिलाड़ियों को दूसरों के मुख और नेत्रों में रंग और गुलाल 
डालने में विशेष आनंद आता हे । श्रीकृष्ण और उनके सखाओं की “बानि' 
भी ऐसी ही दे जिसके कारण अनेक बार गोपियों को निधेदन करना पड़ता 
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है कि हमारी आँखों में गुलल मत भरो और परस्पर बात करती हुई 
गोपियाँ भी नेनों में शबीर मारने! की कृष्ण की बान का उल्लेख करती 
हैं । कुंभनदास के ग्वाल-बाल युवतियों के मिल जाने पर किसी की “चारु 
चिबुक” का स्पर्श करते हैं, किसी की बेसरि, खुभी आदि देखते हैं, किसी 
की कंचुकी के बंद तंड़ते हैं, किसी के द्वार छीनते हैं, किसी की भुजा 
मरोड़ते हैं और किसी को खाली भकमोरते डोलते हैं । और उनके नायक 
कृष्ण गोपियों के हार तेड़ने, चूड़ी फोड़ने, खुभी ले भागने, नेत्र ताक कर 
पिचकारी चलाने, नक्बेसरि पकड़ने, चोली फाड़ने, बेनी गहने, कंठश्री 
भटकने आदि में सभी ग्वालबालों से आगे हैं। गोविंदस्वामी की एक 
गोपी कऋष्ण की उद्दंडता का उलाहना देने यशोदा के पास भी पहुँच जाती 
है और कहती है कि यमुना के तट पर मं,हन ने मेरी बाँह मरोड़ दी, माला 
तोड़ दी, कंचुकी फाड़ दी, गाल स्पर्श किये, मुख पर गुलाल डाला और 
फिर भो पानी न भरने दिया। 


होली के अवसर पर “ग्वालिनों' की तुलना सूरदास ने “मदमाती 
हथिनियों?” से की हे जो गिरिधर रूपी गज के निकट जाने में कुल का अंकुस 
नहीं मानतीं और “वेद की सॉकल'” भी तोड़ देती हैं | प्रियतम को पाकर वै 
वृन्दावन की वीथियों में “नागबेलि' चबाती घूमती हैं । सुगंध उनके मस्तकों 
से चू रही हे, घुँघरू घंटों से बज रहे हैं, अंचल बैरख-सा फहर रहा है 
ओर वे प्रियतम पर कुंकुम, बंदन आदि छिड़कती हुई उनके साथ क्रीड़ा में 
रत हैं | राधा तो 'गारी” गाते समय “भुकि कुक” पड़ती है। उन्मत्तता की 
अति तो उन नारियों के व्यबहार में देखने को मिलती है जिनके संबंध में 
कभी कुछ देखा-सुना भी नहीं गया था । वे ही आज पुरुषों से जरा भी नहीं 
लजातीं और “कटि-बस्त्र! तक फाड़ने में संकोच नहीं करतीं। उन उन्मत्त 
गोपियों को जहाँ कहीं भी “तपी, संयमी, घर्मी, आचारी” आदि होने का 
पता लगता हे, वे वहीं पहुँच जाती और उनके आवास पर धावा बोल 
देती हैं। “होली! के अवसर पर उन्मत्तता को लक्ष्य करके ही सूरदास ने 
“सठ और पंडित” तथा “'बेस्या और बधू! के “इकसार” होने की बात कही 
है । 'साधु-असाधु” का ध्यान न करके “बिकार-बचन” बोलना भी वस्तुत:ः 
उन्मत्तता का ही परिणाम है । उन्मत्तता के कारण “लाज छूट जाने? और 
अपना “तन भी न सम्हारने! की बात परमानंददास ने लिखी हे। 
कुंभनदास भी होली के अवसर पर “लाज' छोड़कर “उघरि नाचने! की 
बात लिखते हैं । चतुमु जदास की सम्मति में तो लोक-मर्यादा छूटने में ऋतु 
का भी प्रभाव है जिसके फलस्वरूप मुनि और पंडितगण ही नहीं, 'शिव- 
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विरंचि? तक बौरा गये हैं। अतएवं चतुभेजदास की मदमाती तरुशियाँ 
“कुल का अंकुस” भी नहीं मानतीं । 


'होली? के श्रवसर पर “कुल की परिमिति” फोड़ने? और “लोक-बेद-कुल- 
धरम की कानि न मानने! के साथ-साथ फाग खेलते समय मोहन के अनुराग 
के कारण गोपियाँ गुरुजन की लाज़ का जरा भी डर नहीं करतीं । सूरदास 
की गोपियाँ तो गुरुजन के सामने ही, उनको “तृन”! सम मानकर, “चंबन- 
दान! देती और लालन की भुज अपने उर पर घरती हैं। जिन गोपियों को 
गुरुजन की थोड़ी-बहुत लाज है, वे भी कऋष्ण के साथ होली खेलने का कोई 
न कोई उपाय निकाल ही लेती हैं । अपने “बैरी गुरुजनों! से छुटकारा पाने 
के लिए कोई तो बलछड़ों को खोलकर वन में भगा देती हं क्‍योंकि वह 
जानती है कि उनको पकड़ लाने के लिए वे मुझको अवश्य भेजेंगे और 
कोई भरी हुई “गागरि! लुद़काकर जमुना-जल लाने के बहाने कृष्ण से जा 
मिलने की योजना बनातो है। परमानंददास की गोपियाँ भी होली के 
अवसर पर “कुल-लज्ञा और मरजादा' तोड़ने से संकोच नहीं करतों । 
चतु् जदास के अनुसार बरसाने की ग्वालिनें फाग खेलते समय माता, 
पिता, सुत, कंत, किसी का भय नहीं मानतीं । 


हे।ली हिंदुओं का एक ऐसा पव हे जिससे सहयोग और 
सामाजिकता की भावना के प्रचार में बड़ो सहायता मिलती है। इस 
त्यौहार के अवसर पर रंग खेलते समय घनी-निधेन और बड़े-छोटे का भेद 
सर्वत्र भुला दिया जाता है। चतुभेजदास ने एक स्थान पर होली के 
खिलाड़ियों द्वारा किसी राजा-राय के कुछ न गिने जाने का उल्लेख किया 
है । होली खेलने का आवेश ऐसा होता है कि किसी को तन-बदन की सुधि 
नहीं रहती । अबीर, गुलाल और रंग के डर से सब लोग मुख में दे रहते हैं । 
स्त्रियों की 'बेनी' ढीला हो जाती है, “चिकुर' छूट जाते हैं, उनके केस बिखर 
जाते हैं, कंचुकी के बंद टूट जाते हैं अर मोतियों की माला बिखर जाती 
है । स्वयं छबीलेलाल भी “तनी को चोलं!? तोड़ने में बड़ा उत्साह दिखाते 
हैं । इस पर जब राधा खीभती है तो सखियाँ गले लगाकर उससे कहती 
हैं कि खेल में इस तरह कं।न मान करता है। होली खेलने में गोपी-बाल 
इस तरह दत्त-चित्त हैं कि, कुंभनदास के अनुसार, वे सब-कुछ भूल गये हैं 
यहाँ तक कि न किसी को आभूषणों के हटने का ध्यान है और न बस्त्रों के 
फटने का ही । समय बीतने का भी उन्हें पता नहीं चलता | 


होली के अवसर पर गीत गाकर किये गये खेल-तमाशे «“चाँचरि! 


( श्शए ) 


कहलाते हैं । अपने-अपने “टोले” में ब्रज के सब लोग ०“चाँचरि! खेलते हैं 
श्रै।र ग्वाहि,नें तो घर-घर फाग खेलता हैं । इस अवसर पर “गधे' की सवारी 
में भी प्राय: संकोच नहीं होता । सूरदास के “बाल-बाल” भी “गधों! पर 
सवार होकर और “बरात”ः सजाकर चलते हैं। इस त्यौहार पर भाँग, 
मदिरा आदि के पान का चलन भी दो गया हे । सूरदास के एक पद में 
गोपियों के लिए मिटाई-पान के साथ-साथ 'कोटि कलस भर बारुनी? मँगाये 
जाने का उल्लेख हुआ है । 


'चौहटे! पर एकत्र होकर आनंद से भूम-कूमकर मधुर बानी से 
“गीत” और भूमके गाये जाते हैं। गोपों के 'घमार” गाने का वर्णन भी 
सूरदास ने किया है । कुंभनदास ने गोपियों के गाने और नृत्य करने का 
बरणंन किया है । उनके ग्वाल-बाल 'नटनारायन” राग गाते हैं । चतुभज- 
दास ने एक पद में तो यही बात कुंभनदास के ही शब्दों में लिखी हैं और 
दूसरे में “कूमक'” गाये जाने का बणेन किया हे। उन्होंने ब्रज में “होरी” 
खेलते नंदकिशोर को “गौरी” राग अलापते बताया हे । एक दूसरे पद में 
चतुभेजदास ने “धमार” गाये जाने की ओर भी संकेत किया है । 


“तरुनी-बाल-सयानी', सभी के परस्पर “गाली” गाने का वर्णन भी 
सभी अ्रष्टछ्ापी कवियों ने किया हे । “गाली” गाने में उन्हें किसी प्रकार 
का संकोच नहीं होता । हरि और वृषभानु-किशोरी, दोनों में कोई “गाली” 
गाने में कम नहीं हे । ग्वाल-बाल तो किसी भी ब्रजबाला को देखते ही 
“होरी? पढ़ने और “गाली” गाने लगते हैं | गोपियाँ भी गाली गाने में ग्वाल- 
बालों से बढ़कर ही हैं । जब वे श्रीकृष्ण को पकड़ पाती हैं तब उनका 
स्वॉँग बनाती हुई खूब “गारी? गाती हैं। श्रीकृष्ण से तो उनका प्रेम-संबंध 
है; अतः उनके प्रति “गाली? गाने में तो कोई “हज? नहीं हे; लेकिन गोपियाँ 
इससे भी आगे बढ़कर नंद महर तक का “'बखान” करने लगतो हैं । सूरदास 
ने एक पद में “गाली” के आशय की ओर भी संकेत किया है | ग्वाल जब 
“होली? पढ़ते हैं तब गोपियाँ श्रीकृष्ण के लिए “गाली? गाती हुई कहती हैं-- 
तुम्हारी माता', यशोदा बड़ी “गुनभरी” हैँ। यों तो वे नंद जी की पत्नी हैं, 
परंतु तुम्हारे पिता नंद नहीं हैं । अपने 'कुलटापन” से तुम्हारी माता यशोदा 
ने नंदादिक अनेक व्यक्तियों का मन मोह रखा है और राधा के पिता 
वृषभानु की भी वे “प्यारी? हैं। इसी प्रकार गोप भी “बरसाने? का नाम ले 
लेकर “गालियाँ” देते-दिलाते हैं। सामान्यतया होली की गालियाँ “मीठी? 
ओर “मन-भावनी' होती दें । परमानंद्दास की गोपियाँ मर्यादा का इतना 
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उल्लंघन नहीं करतीं । उन्होंने भी कृष्ण के लिए “गाली?” गायी है, परंतु 
उन्होंने कृष्ण को “कारो”, “नटवा', “लटुवा', “मधुकर',“वंजन! आदि कहकर 
ही प्रसंग समाप्त कर दिया है और अंत में यह भी कह दिया है कि 
“फर्गुवा? पा जाने पर हम गाली नहीं दंगी। कुंभनदास भी “रस-गारी? की 
चर्चा करना नहीं भूले हैं। नंददास की गोपियाँ मोहन के मन को 
मोहनेवाली गालियाँ गाती हैं | राधा उन गालियों को सुनकर कृष्ण की ओर 
देखकर लजा जाती है । चतुभे जदास ने गोपियों के द्वारा गाली? गाये जाने 
का बर्णान दो-एक पदों में किया है और गोविंदस्वामी की गोपियाँ भी इस 
प्रसंग में किसी से पीछे नहीं हैं । 


होली पर “माँक, मिली, निर्मार, निसान, डफ, भेरिं, ताल, सृदंग, 
बीन, बाँसुरी, रबाब, रुंज, महुआरि, उपंग, झालरी, आउभक! आदि बाजे 
बजाय जाने की बात सूरदास ने अनेक पदों में लिखी है । परमानंददास 
भी उक्त बाजे बजाय जाने की बात कहते हैं | कुंभनदास ने बाजों की उक्त 
सूची में अधंटी बीना, शंस्व आदि और बढ़ा दिये हैं । 


नंददास के अधिकतर बाजे उक्त सूची केही हैं; केवल मुरज, 
ढोल, टनक, सहनाई उन्होंने अधिक बजवाय हैं | चतुभुजदास ने सामान्य 
बाजों के साथ-साथ शृंग' और ५बेत्र” भी बजाये जाने की बात लिखी है । 
एक दूसरे पद में उन्होंने उक्त बाजों के साथ “गिरगिरी” के और तोसरे पद 
मेरे 'डिमडिस” के बजाये जाने का उल्लेख किया है | छीतस्वामी और 
गोविंदस्वामी के बाजे भी उक्त सूची के ही हैं। बेना, अमृतकुंडली, दमामा, 
धौंसा आदि के नाम उन्होंने और लिग्वे हैं। इतने बाजे बजते हैं और 
इतना कोलाहल होता हे कि कान पड़ी आवाज भी नहीं सुनायी देती । 


“फगुआ” या 'फगुवा? का वर्णन भी प्राय: सभी अष्टछापी कवियों 
ने किया है। श्रीकृष्ण जब “होली” खेलने निकलते हैं तब साथ में अनेक 
ग्वाल-बाल रहते हैं जिनमें कोई गाता है, कोई नाचता है और कोई तरह- 
तरह के रंग या स्वॉग करता है। सब सखाओं के साथ श्रीकृष्ण वृषभानु 
की “'पौरि! पर पहुँचते हैं । ब्रज की समस्त किशोरियाँ भी दौड़कर आ 
जाती हैं और उन्हें घेरकर कहती हें कि यदि तुम “फगुआ'” न दे सको तो 
राधा के पैर छुओ | मोहन जब भी सखियों द्वारा पकड़े जाते हैं, तब छुटकारा 
'फगुवा' मेगा देने पर ही मिलता हे। फगुआ ले लेने पर ही गोपियाँ 
कृष्ण को छुटकारा देने का निश्चय हर बार करती हैं। कभी मोहन स्वयं 
भी फगुवा मंगा देते हैं जिसमें सामान्यतया “पँचरँग सारियाँ” होती हैं. 
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जिनमें से युवतियाँ मनचाही छॉट लेती हैं। कभी माता यशोदा ब्रज की 
युवतियों को बुलवाकर रंग-रंग की 'पहिरावनी” देती हैं। गोविंदस्वामी की 
यशोदा को जब “काम नृपति की जेल?” में बलराम के बंदी बनाये जाने 
अथांत गोपियों द्वारा बलराम के पकड़े और स्वॉग बनाये जाने की सूचना 
मिलती है, तब वे “'फगुवा' देकर ही उन्हें छुटकारा दिला पाती हैं । इसी 
प्रकार नन्द और यशोदा, दोनों कृष्ण को छुड़ाने के लिए बहुत मेवा मेंगाकर 
गोपियों को देते हैं । कभी बलराम बीच-बचाव करते हैं और “फगुआ! 
देकर भाई को छुड़ाते हैं। इसी प्रकार बलराम के पकड़े जाने पर कृष्ण 
“'फगुआ' मेंगा देने का प्रस्ताव करते हैं । 


एक पद में तो “फगुआ' देने का विचित्र प्रस्ताव या सुझाव दिया 
गया है | गोपियाँ मोहन को पकड़ लेती हैं और नन्‍द जी से कहती हैं-- 
कृष्ण को छुड़ाकर संसार में यश लो । उनका संकेत यह हे कि “फगुवा” पा 
जाने पर हम कृप्ण को छोड़ देंगी, इसलिए तुरंत उसका प्रबंध कर दो 
ओर यदि “फगुवा” का प्रबंध तुम न कर सको तो यशोदा को वृषभानु के 
यहाँ “घर” दो, तब उसका प्रबंध सुगमता से कर सकोगे। इस पर यशोदा 
हँसकर राधा और उसकी सखियों को बुलाती तथा “फगुवा“-रूप में मेवा, 
मिश्री, रत्नादि देकर संतुष्ट कर देती हैं। परमानन्ददास की गोपियाँ तो 
यहाँ तक कह देती हैं कि 'फगुवा! मिल जाने पर हम गाली?” नहीं देंगी । 
ननन्‍्ददास और चतुभजदास की गोपियाँ भी 'फगुवाः माँगती और न दे 
सकने पर राधा के पाँय लगने की बात कहती हैं | गे.विंदस्वामी की गोपियाँ 
कभी तो बलराम और मोहन को पकड़कर “फगुवा” पाने पर छुटकारा देती 
हैं और कभी उसके लिए उनकी “'मणि-माल” छीन लेती हैं । कुछ गोपियाँ 
तो कृष्ण का पीतांबर पकड़कर “फगुवा” में “गहने-मोती-हार' लेने का हठ 
करती हैं । भूषण, बसन और पिछौरी” फगुवा में दिये जाने की बात भी 
गोरविंदस्वामी के एक पद में मिलती है । 


मेवा, मिठाई, पकवान, वस्त्र आदि गोपियों को सब कुछ “फगुवा” 
में मिल गया और वे उसे पाकर हर्पित भी हो गयी हैं; परंतु वास्तव में जो 
'फगुवा” वे चाहती हैँ, वह उससे सवंथा भिन्न हे । श्याम से उन्होंने कहा 
हैे--हम तुम्हारे रंग में रँगी हें; कोई और रंग हमें नहीं सुद्दाता। अतएव 
तुम्हारे साथ नित्य होली खेलने का सौभाग्य हमें प्राप्त रहे, यही “फंगुवा' 
हम चाद्दती हैं; तुम हमारी यही मनोकामना पूरी कर दो । 


होली खेलने के पश्चात्‌ गोप-गोपी, सभी परस्पर “अनुकूल” होकर 
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यमुना में स्नान करने जाते हैं । सूरदास के एक पद में स्नान के समय जल- 
क्रीड़ा द्वारा गोषियों को सुख देने का भी वर्णन हुआ है । दूसरे पद में 
उन्होंने गे।पियों के साथ जल-क्रीड़ा करते कृष्ण को “गजिनी संग नहाते 
मदन-घुजिनी गज” जेंसा कहा है। सूरदास के अतिरिक्त क्ृष्णदास, 
परमानंददास, कुंभनदास और नंददास इस प्रसंग में मौन हैं । चतुभेजदास 
ओर गोविदस्वासी ने अवश्य फाग के युद्ध में जीतकर गे।पियों के जमुना के 
कूल पर जाने का उल्लेख किया हे । यह स्नान 'परिवा' को होता हे । 


'परिवा' को नहा-घोकर नये वस्त्र पहनने की बात अष्टछापी कवियों 
में केवल गोविंदस्वामी ने लिखो है । स्नान करके कृष्ण जमुना से रथ पर 
लौटते हैं। घर आने पर नये और कोरे बस्त्राभूपण पहने जाते हैं । नंदरानी 
श्रीकृष्ण पर निछावर करके वस्त्रांदि दान देतो हैं। विप्रममाज उनका तिलक 
करता है और बविप्रों के साथ बंदीजन को वे “रत्न-#ंचन की बोरी” दान में 
देती हैं | द्वितीया के दिन श्रीकृष्ण सब वस्त्राभूषण घारण करके सिंहासन 
पर बैठते हैं। नंद जी भी ब्रज-संदरियों को नग-भूषण दान देते है. । 
करष्णुदास, परमानंददास, कुंभनदास, चतुभेजदास ओर छीतस्वामी के पदों 
में यह प्रसंग वशित नहीं हैं । गोविंदस्वामी ने अवश्य एक पद में नेंदरानी 
द्वारा कुंबर पर 'वारः कर विप्रों को बहुत दान दिये जाने की बात कही हे 
द्वितीया के दिन पीतपटथारी श्याम के सिंहासन पर विराजमान होने का 
उल्लेख भी गे,विंदस्वामी के एक पद में मिलता है जिसमें उन्होंने श्रीदामा 
को भी युवराज के निकट उपस्थित बताया है । 


समीक्षा--विविध पर्वोत्सबों और त्योहारों का जो विवरण अष्टछाप- 
काव्य के आधार पर ऊपर प्रस्तुत किया गया हैँ, उससे चार निष्कप निकाले 
जा सकते हैं । पहली बात यह है कि आठों अष्टछ्वापी काबियों ने सभी 
पवोंत्सबों और त्योहारों का वर्शन नहीं किया और जिन्होंने उन विषयों को 
लेकर पद-रचना की भी उन्होंने उनको समान विस्तार नहीं दिया | सूरदास, 
नंददास, छीतरवामी आ्रादि कवि अनेक प्रसंगों में मौन रहे तो कुंभनदास, 
कृष्णदास और चतुरस जदास वरण्य विषयों को उतना विस्तार नहीं दे सके 
जितना परमानंददास या गोविंदस्वामी ने दिया हे । 


दूसरी बात यह कि किसी भी प्रसंग में सभी अष्टछापी कवियों के 
विचार यदि सामूहिक रूप से लिये जाते हैं तो वश्ये विषय का प्राय 
सांगोपांग विवरण सामने आ जाता हे। उदाहरण के लिए 'दीपमालिका'” 
का पाँच दिन का उत्सव “घनतेरस' से प्रारंभ होकर “भाईदूज” को समाप्त 
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होता है; परंतु धनतेरस” का वर्णन जहाँ केवल परमानंददास और 
कुंभनदास ने किया है, वहाँ 'भाई-दूज” का वर्णान अ्रष्टछापी कबियों में 
केवल गोविंदरबामी ने किया है। अतएव आठों कवियों के बिचार इस 
प्रकार प्रत्येक विषय में 'पूरक' की उपयोगिता रखते हैं और सम्मिलित 
रूप से उनका अध्ययन करने पर ही वण्य विषय का पूर्ण चित्र सामने आा 
सकता है | 


तीसरी बात यह है कि अ्रष्टछ्षापी कवियों ने पर्वोत्सवों और त्योहारों 
की उन्हीं बातों को चर्चा मुख्य रूप से की है जिनका संबंध वे अपने आराध्य 
से स्थापित करने में सफल हो सके; अन्य विधानों या रीतियों को उन्होंने 
अधिक महत्व नहीं दिया। उदाहरण के लिए “दीपावली' के त्योहार में 
नारियल के “खोपड़े! के कोयले को दूध में घिसकर “दिवाली' रखने का 
प्रचलन ब्रज में आज भी है और कहीं-कहीं वैसा कोयला न मिलने पर 
साधारण कोयले से भी दिवाली” रखी जाती है। परंतु ऐसी बातों का 
निकट संबंध संभवत: श्रीकृष्ण से न होने के कारण अ्रष्टछापी कवियों ने 
इनको महत्वपूणा नहीं समभा। सांम्कृतिक दृष्टि से अष्टछाप-काव्य के 
अध्येता को उन भक्त कवियों के इस आदशे को बराबर ध्यान में रखना 
चाहिए । 


अष्टछापी कवियों के उक्त पर्वोत्सवत और त्योहार-बर्णन की एक 
विशेषता यह भी है कि उन्होंने जितना ध्यान ऐसे अवसरों का हर्पोल्लास- 
बर्णान करने में लगाया हे, उतना पूजा आदि विधियों का वर्णन करने में 
नहीं । उदाहरण के लिए पूण्िमा की रात को “होली” “लगाये! या “जलाय! 
जाने की चर्चा अटछापी कवियों द्वारा लिखे गये होली-विषयक लगभग दो 
सौ पदों में केवल गोविंदस्वामी के एक पद के साथ-साथ 'सूर-सारावली! में 
मिलती है | श्रीकृष्ण के रस अथवा आनंद-रूप के उपासक अ्रष्टछापी 
कवियों के लिए यह स्वाभाविक भी था । फिर भी विभिन्न पर्वों और त्योहारों 
की पूजा आदि के संबंध में जो दो-चार संकेत उनके काव्य में मिलते हैं 
उनके आधार पर ही सोलहवीं शताब्दी में उन उत्सवों की रूपरेखा का 
अच्छा ज्ञान हो सकता हे और जब हम अध्टछापी कवियों द्वारा वर्शित 
अनेक बातें आज भी ब्रज और उसके निक्रटवर्ती प्रदेश में प्रचलित देखते 
हैं तब हमें उन कवियों की सूक-बूक पर हष-मिश्रित आश्चरय होता है । 


५, लोकाचार और लोकव्यवहार-- 
भारतीय समाज में पारस्परिक व्यवहार में श्रायु और पद के साथ- 
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है 
साथ कभी-कभा घणु का भी ध्यान रखना पड़ता डे । यही कारण है कि यदि 
निम्न वर्ग का व्यक्ति आयु में बड़ा है, तब भी वह आयु में छोटे 
उच्चवर्गीय व्यक्ति के प्रति शिष्टाचार दिखाना अपना कतंव्य समभता हे । 
इसी प्रकार बड़ा आयु वाले स्वासी के लिए पद में अपने से बड़े परंतु आयु 
में छोटे का सम्मान करना वांछनीय समझा जाता है | ब्रद्ाचारी, आचाये 


अथवा ब्रा्मण-बर्ग के प्रति अन्य वर्गों की श्रद्धा के मूल में प्रथण, ऋरर 
स्वामी या प्रभु के प्रति दास के सम्मान के यूल्र से बद्विलीय सायना कास 


करती है। अ्रष्टल्धाप-काव्य में दोनों ग्रकार के कुल उद्ाहरण प्रराणिक 
प्रसंगों में मिलते हैं | उदहरएएए ब॒टु-रूएनएएए “वर न देखते ही। चक्ति 
का उनको “जुहारी' करने और चरण धोकर “चरनोदक' लेने आदि के मूल 
में छोटी आयु के उच्चवर्गीय व्यक्ति के प्रति श्रद्धा-प्रदर्शन का सामाजिक शिष्टा- 
चार ही है । इसी प्रकार द्वारकाधीश श्रीकृष्ण भी पूर्व सहपाठी निर्धन ब्राह्मण 
सुदामा को “विप्र' जानकर ही हाथ जोड़ते हैं; अस्तु। अपष्टछाप-काव्य में 
लोकाचार और लोक-व्यवह्ार का वर्णन बहुत कम स्थलों पर हुआ हे; जे। 
थोड़े-बहुत उदाहरण उसमें वर्णित हैं उनको मुख्यतः चार वर्गों में वाँटा जा 
सकता हे--क. सम्मान-प्रदर्शन, स्व, विनम्र व्यवहार, ग, आदरातिथ्य तथा 
घर, अन्य लोकाचार | 


क. सम्मान-प्रदशन--सम्मान - प्रदर्शन के लिए जिन शब्दों का 
प्रयोग अप्टछाप-काव्य में किया गया है उनमें नमन-नमस्ते, नमस्कार, 
साध्टांग प्रणाम, पालागन, प्रनाम, जुहार आदि शब्द मुख्य हैं । 


अ,. नमन-नमस्ते--समाज में जिन पुरुषों के व्यक्तित्व में लोक- 
कल्याणकारिणी असाधारणता होती है, सामान्यतया हर समभदार व्यक्ति 
का मस्तक उनके सामने झुक जाता हे । वीतराग महापुरुष इसी वर्ग में 
आते हैं जिनके प्रति बड़े-बड़े सम्रा्टों के मुकुट कुकने की बात हमारे 
साहित्यकारों ने कही है । अष्टछाप-काव्य में वशित कुछ पौराणिक प्रसंगों 
में इस प्रकार के “नमन” के उदाहरण मिलते हैं। उदाहरणाथ युवावस्था में 
ही “'श्रीमद्भागवत” का अमूल्य उपदेश देकर अपने असाधारण व्यक्तित्व 
का परिचय देनेवाले श्रीशुकदेव जी के प्रति राजा परीक्षित 'नमो-नमों” 
कहकर ही अपनी श्रद्धा प्रकट करते हैं। परज्रह्म-रूप में श्रीकृष्ण की स्तुति 
करनेवाले “बेद” भी “नमो नमस्ते! कहकर ही उनके प्रति अपनी बविनम्रता 
प्रदर्शित करते हैं । ह 


आा, नंमस्कार--सामान्यतथा “नमस्कार” शब्द का प्रयोग पद, 
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मान आदि में बराबर वाले एक दूसरे से करते हैं, परंतु अष्टछाप-काव्य में 
एक स्थान पर श्रीकृष्ण द्वारा भेजे गये अक्रर के मुख से पांडबों को अकारण 
दुख न देने का उपदेश सुनकर उत्तर में अपनी विवशता प्रकट करते हुए 
बयोबृद्ध अंधसम्राट कुरुपति ने 'पेर पकड़कर नमस्कार” कहलाया हे । 


हर, साप्टांग अथवा दंडवत्‌ प्रणाम--भारतीय शिष्टाचार के 
अनुसार '“साध्टांग प्रणाम' ही अभिवादन की सर्वोत्तम विधि है । इसमें सिर, 
हाथ, पेर, हृदय, आँख, जाँघ, वचन और मन--इन आठ अंगों से भूमि 
पर लेटकर प्रणाम किया जाता हे | इसे ही जनभाषा में 'दंडवत्‌ प्रणाम” भी 
कहते हैं | इस विधि से प्रणाम सामान्यतया उन्हीं व्यक्तियों को किया जाता 
है जिनके प्रति व्यक्ति में पूज्य भाव रहता हे । रावण की मृत्यु के पश्चात्‌ 
अशोकवाटिका से वंदिनी सीता को ले जाने के लिए उनके देवर लक्ष्मण 
कुछ सहायकों के साथ आते हैं; तभी जामवंत, सुम्नीव और विभीषण उनको 
देखते हो “दंडबत्‌” प्रणाम करते हैं । 


ई, पालागन--वनवास के पश्चात्‌ अपने सहायकों और सेवकों के 
साथ राम अयोध्या पहुँचते हैं । गुरुवर वशिष्ठ आदि के साथ भरत उनका 
स्त्रागत करने आते हैं । गुरुवर के दर्शन करते ही उनका परिचय देकर राम 
अपने सहायकों से उनको “पालागन! करने को कहते हैं। पप्रनाम” भी 
पालागन का एक रूप है । परमानंददास ने इसी अर्थ में “पॉय लगने” की 
बात कही है । नंद यशोदा का संदेश लेकर आयी हुई पंथी राजरानी देवकी 
के 'पॉइ लगती! है । 

उ. जुहार--सामान्यतया ग्रामीण वर्ग में ही 'जुहार' शब्द अधिक 
प्रचलित है, यद्यपि कहीं-कहीं नागरिकों के प्रति भी इस शब्द के प्रयोग के 
उदाहरण मिलते हैं । अष्छाप-काव्य में नंदजी द्वारा देवकी को “जुहार' 
करने की बात पीछे लिखी जा चुकी है । राम-कथा-प्रसंग में सीता की खोज 
करते हुए हनुमान जब अशोकवाटिका में बंदिनी सीता का दर्शन करके 
अपरिचित होने के कारण चितित हो जाते हैं, तब आकाशवाणी द्वारा उनको 
आदेश मिलता है कि बेदेही यही हैं, इन्हें 'जुहार' करो। राजा के प्रति भी 
'जुहार' करने का उल्लेख अष्टछाप-काव्य में हुआ है जिससे स्पष्ट होता है 
कि ग्रामीण ज्षेत्र के साथ-साथ सभ्य समाज में भी सविनय अश्रभिवादन- 
सूचक यह शब्द प्रचलित हो गया था। कंस को मारने के पश्चात्‌ उम्रसेन 
को सिंहासन पर बैठाकर श्रीकृष्ण उनको सविनय “जुहार” करते हैं । 


ख. विनम्र व्यवहार--सामान्यतया मनुष्य की वाणी और 
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शारीरिक हाव-भाव द्वारा व्यक्त शालीनता में शब्दों की गंभीरता तथा उनके 
द्वारा अभिव्यक्त शिष्टता के भाव सन्निहित रहते हैं। कऋष्ण, पांडब के दूत 
बनकर कौरवपति की सभा में जाते हैं, 'क्तेम-कुशन”ः और “दंडबत्‌-प्रणाम' 
के बाद वे बड़ी शिष्टता से पांडवों की माँग रखते हैं। इसी प्रकार अजुन 
ने भी कृष्ण को अपने पक्त में लाने के लिए “कृपा! करने की बात कही है । 
अपनी तुच्छुता दिखलाना और दूसरे की उदारता एवं महानता का बखान 
करना शालीनता का एक अंग हे । माता यशोदा के द्वारा देवकी को भेजे गये 
संदेश में दीनता और करुणा के साथ-साथ विनम्रता की स्पष्ट छाप हे । 
संबोधन के लिए प्रयुक्त होनेवाले शब्दों द्वारा भी मौखिक शिष्टाचार प्रकट 
होता है | रुक्मिणी एक ब्राह्मण द्वारा कृष्ण को पत्र भिजवाती है। उस 
ब्राज्षण के लिए प्रयुक्त देव” संबोधन इसी बात का परिचायक है । नंद 
आर जशोदा के लिए क्रमश: प्रयुक्त होनेवाले शब्द, 'महरः और '“महरि' 
ब्रजवासियों की विनम्रता के द्योतक हैं । 


शारीरिक क्रिया द्वारा प्रदर्शित शिष्टता में हृदय की सम्मान-भावना 
ओर विनम्रता का व्यावहारिक रूप प्रस्फुटित होता है । पांडवों के दूत ऋष्ण 
हाथ जोड़कर पांडवों का संदेश राजा दुर्योधन को सुनाते हैं. । 


समान आयु के व्यक्तियों में एक बार मित्रता का जो संबंध स्थापित 
हो जाता है, पद या अधिकार में उनके बढ़ जाने पर भी वह थोड़ा-बहुत 
बना ही रहता है, यद्यपि जिन व्यक्तियों की स्थिति वैसी ही बनी रहती हे 
या गिर जाती है उनके मन में उन्नति कर जानेवाले के प्रति मित्रता के भाव 
में कुछ संकोच भी आ जाता है । ऐसे पूबे परिचित मित्र या सुहद जब बहुत 
समय बाद मिलते हैं, तब परस्पर अंकमाल देते या एक दूसरे को छाती से 
लगाते हैं । श्रीकृष्ण का सहपाठी निर्धन ब्राश्ोण सुदामा जब वर्षो बाद, 
उनके अपूर्व ऐश्वरय-संपन्न हो जाने की सूचना पाकर, डनसे मिलने के लिए 
द्वारका जाता है, तब वे “अंकमाल देकर! उससे मिलते हैं । अपरिचित 
व्यक्तियों के प्रति अत्यंत स्नेह और आत्मीयता व्यक्त करने के लिए भी 
“ऑकवबार भर भेंटा' जाता है। सीता की खोज में गये हुए हनुमान के लंका 
पहुँचने पर रावण का भाई विभीषण उन्हें “अकवार भरकर! भेंटता है । 


ग. अतिवि-सत्कार--भारतीय संस्कृति में श्रतिथि-सत्कार का 
बहुत महत्वपूर्ण स्थान है । अपना घर छोड़ना मानव को कभी प्रिय नहीं 
लगता; परंतु शरीर, परिवार और समाज की कुछ ऐसी आवश्यकता: होती 
हैं जिनके लिए उसे इच्छा-अनिच्छा से प्रवास में जाना ही पड़ता है । 


( १६६ ) 


किसी परिचित-अपरिचित परिवार में पहुँचने पर ऐसे लोग “अतिथि” 
कहलाते हैं । इनमें सुख-संपन्न और दुख के मारे, दोनों प्रकार के व्यक्ति 
होते हैं । सामान्यतया सुख-संपन्न अतिथि का जितना स्वागत-सत्कार किसी 
परिवार में होता है, दुखी-पीड़ित का उतना नहीं, यद्यपि भारतीय संस्कृति 
दोनों का ही स्वागत-सत्कार करने की प्रेरणा बराबर देती रही है । 


अतिथि-सत्कार में अतिथि के प्रति हृदय के उल्लास को प्रकट करने 
के दो प्रमुख साथनों का उल्लेग्व अष्टछापी कवियों ने किया है-- 
अ, स्वागत-सत्कार और आ. सेवा। 


अ. स्वायत-सत्कार--अनेक मांगलिक पदार्थों को लेकर अभ्यागत 
का भ्वागत करने की परिपाटी भारतीय संम्कृति की प्रमुख विशेषता रही है। 
सूरदास ने ऊधव के ब्रज आने पर गोपी-ग्वाल द्वारा 'कंचन कलस'”, “दूब?, 
“दृधि', 'रोचन”ः आदि से उनका सत्कार कराया है। अतिथि के तिलक 
लगाना और उसकी “्रदर्छिना' करना भी उनके स्वागत का एक अंग है । 
सुफलक-सुत अक्रर श्रीकृष्ण के शुभागमन की सूचना पाते ही दोड़कर मागं 
में ही उन्हें मिलते हैं और सादर घर लिवा लाते तथा उनके चरण धोते हैं । 
उस जल को बारबार वे माथे से लगाते एवं विविध सुगंधित पदाथे, 


बस्त्राधूषण आदि लाकर उनके सामने रखते हैं । 


आ. अतिथि-ेवा--भारतीय संम्कृति में अ्रतिथ्रि को साक्षात्‌ 
नारायगाम्वरूप माना गया है | अत: उसके आने पर तन-मन-धन से उसकी 
सेवा करना प्रत्यक गृही का कत्तव्य हो जाता है। सुदामा के आने पर 
ह्वारकाधीश श्रीकृष्ण उनकी सेवा म्वयं करते हँ। उन्हें मलमल कर स्नान 
कराते हैं | चंदन, अगर, कुमकुम, केशर और परिमल का लेप उनके शरीर 
में करके अपनी शालीनता का परिचय देते हैं। 
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घ, अन्य लोकाचार--समाज में प्रचलित आचारों को ही 
लोकाचार' की संज्ञा प्रदान की जाती है। समाज का प्रत्येक व्यक्ति लौकिक 
आचारों का प्रसन्नतापूवंक अथवा लौकिक मरयांदा की रक्षा के लिए विवशता 
के साथ निर्वाह करता है। अष्टछापी कवियों ने जिन लोकाचारों का वर्णन 
किया है, उनमें दो मुख्य हें---एक हे उपद्दार भेजना और दूसरा, शुभकामना 
करना । 


अ., उपहार भेजना--अष्टछापी कवियों ने राजाओं के उपहारों के 
साथ-साथ सामान्य जन की भी मेंट की चर्चा की है। गोपों के 'कमल' 
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पुष्प लेकर आने पर कंस ने नंद के लिए उपहार में “सिरं।पॉँब' ( पॉँचों 
कपड़े ) भेजे थे। जन-साधारण में जब किसी मित्र अथवा संबंधी के घर 
कोई मिलने जाता था तो बह उपहार में कोई न कोई वस्तु अवश्य ले जाता 
था। सुदामा जब कृष्ण से मिलने गये तो दरिद्र होने पर भी उन्होंने इस 
प्रथा का पालन माँगे हुए कच्चे चावल ही भेंट में देकर किया था। इसके 
अतिरिक्त आनन्ददायी अवसरों पर भी उपहार भेजने की प्रथा प्रचलित थी । 
राजा दशरथ के यहाँ पुत्र-जन्म होने पर देश-देश से टीका आया जिसमें 
रत्न, मणि आदि बहुमूल्य पदार्थ थे। पुरवासी भी अपनी सामथ्ये के 
अनुसार पान-फूल लेकर दसरथ के यहाँ जाते हैं । 


आ. शुभकामना--घर से बाहर जाते समय व्यक्ति की कुशल- 
मंगल की कामना से प्रेरित होकर दही और रोली का टीका लगाने की प्रथा 
लोक में प्रचलित थी | ऋष्ण जब कंस के निमंत्रण पर मथुरा जाने लगते हैं 
तो माता सुपारी और रुपय देकर दि और रोचन का तिलक लगाकर 
उनके प्रति अपनी शुभकामना व्यक्त करती है | 

६. विश्वास और मान्यताएँ-- 

प्र्येक जाति की संस्कृति का घनिष्ठतम संबंध उसमें प्रचलित 
विश्वासों और मान्यताओं से रहता हे । इसका मुख्य कारण यह है कि 
जातीय जीवन के संगठन और नियंत्रण में विश्वासों और मान्यताओं का 
बड़ा हाथ रहता हे। जिस जाति की संस्कृति का इतिहास जितना 
दीघकालीन होता है उसमें प्रचलित विश्वास और मान्यताएं भी उतनी ही 
विविध और बहुसंख्यक होती हैं । भारतवर्ष की आय॑ जाति का सांस्कृतिक 
इतिहास दीर्घधकाल व्यापी है; अत: भारतीय समाज में प्रचलित विश्वासों 
और मान्यताओं की संख्या स्वभावतया बहुत अधिक हे | किसी भी युग 
की कथा लेकर काव्य-रचना करनेवाला भारतीय कवि यहाँ के समाज के 
विश्वासों और लोकमान्यताओं की ओर संकेत करने पर ही जातीय जीवन 
के यथा चित्रण में सफल होता है । अ्रष्टछ्वापी कबियों के काव्य में भी 
इसी कारण भारतीय जन-समुदाय में प्रचलित विश्वासों और मान्यताओं का 
उल्लेख अनेक बार हुआ है । अध्ययन की सुविधा के लिए उनकी रचनाओं 
में उल्लिखित विश्वासों और मान्यताओं को तीन वर्गों" में विभाजित किया 
जा सकता है--क. पौराणिक विश्वास, ख, लोक-विश्वास और मान्‍्यताएँ 
एवं ग. कवि-प्रसिद्धियाँ । 


के, पौराणिक विश्वास--भारतीय संस्कृति में पौराशिक विश्वासों 
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का बड़ा महत्व है; क्योंकि वास्तव में पुराणों में ही उसका यथाथ स्वरूप 
लक्षित होता हे । पौराणिक विश्वास के प्रति अष्टछापी कबियों की पूर्ण 
आस्था रही है | उनके काव्य में वरित विविध पौराणिक विश्वासों को 
स्थूल रूप से नौ वर्गों में विभाजित किया जा सकता हे---अ. चौबीस 
अवतार, आ, परत्रद्म के अवतार राम, इ. परत्रद्म के अवतार कृष्ण, 
ई, राम-कृष्ण की एकता, उ, परम शक्ति की अवतार सीता और राधा, 
ऊ, राम-ऋष्ण की लीलाएं देखने देवताओं का आना, ए, श्न्य देवताओं - 
संबंधी पौराणिक प्रसंग, ऐ, अन्य पौराणिक प्रसंग और ओ. पौराणिक 
वक्त, पशु-पक्ती, वाहन आदि । 


अर, चौबीस अवतार--'श्रीमदभागवत'” के अनुसार अगाध सरोवर 
से निकलनेवाली सहम्नों नालियों के समान ही भगवान के अवतार भी 
असंख्य हैं। 'सूरसागर' और 'सूर-सारावली में प्रथ्वी के रजअ-कण और 
आकाश के नक्षत्रों के समान अवतारों की संख्या अगण्य बतायी गयी है। 
परंतु भारतीय मनीपी उनकी गणना का प्रयत्न बहुत पहले से करते आ रहे 
हैं। 'श्रीमद्भागवत महापुराण” के प्रथम अध्याय में भगवान के बाइस 
अवतारों का उल्लेख हुआ हे--सनकादिक, सूकर, नारद, नर-नारायण, 
कपिल, दत्तात्रेय, यज्ञपुरुष, ऋषभदेव, प्रथु, मत्स्य, कच्छुप, धन्वंतरि, 
मोहिनी, नृसिंह, वामन, परशुराम, व्यास, राम, कृष्ण, बलराम, बुद्ध और 
कल्कि । अष्टछापी कवियों में सूरदास के अतिरिक्त किसी ने “अवतारों” की 
संख्या का उल्लेख नहीं किया है | सूरदास ने अवश्य उक्त अवतारों में से 
दस अवतार प्रमुख माने हैं--मच्छ, कच्छु, वराह या सूकर, नृसिंह, वामन, 
परशुराम, राम, वासुदेव या कष्ण, बुद्ध और कल्कि। इसी पद में उन्होंने 
चौदह अन्य अवतारों का भी उल्लेख किया हे--सनकादिक, व्यास, हंस, 
नारायण, ऋषभदेव, नारद, धन्वंतरि, दत्तात्रेय, प्रथु, यज्ञपुरुष, कपिल, मनु, 
हयग्रीव और ध्रव । इस प्रकार “श्रीमद्भागवत' में 'मोहिनी' और “बलराम? 
की गणना भी अवतारों में की गयी है; परंतु सूरदास ने उनको हटाकर हंस, 
मनु, हयग्रीव और भ्रव की अधिक चर्चा करके चौबीस अवतार-संबंधी 
भारतीय समाज का प्रसिद्ध पौराशिक विश्वास व्यक्त किया है । 


आ।, परतह्म के अवतार राम--भगवान के दूस प्रमुख अवतारों में 
राम की गणना सभी पुराणों में की गयी हे । अधष्टछापी कवियों ने भी उनको 
परत्रद्म का अवतार माना है। सूरदास ने “'भू-भार उतारने” के लिए राम का 
अवतरित होना बताया है । 
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॥, परबह्य के अवतार हृष्ण--परत्रञ्म के अवतार श्रीकृष्ण तो 
अष्टछापी कवियों के आराध्य हैं ही, अतण्व उनके दिव्य गुणों के परिचायक 
विविध नामों का वणन अष्टछाप-काव्य में बड़े विस्तार से हुआ हे | सूरदास 

'सूरसागर' में उन्हें 'पूरन त्रद्गः का अवतार माना है और उनके लिए 
अशरणु-शरण, “अबिगत', “अबिनासी”, उदार-उदथि, करणामय, करुणा- 
निधान, कला-निधान, जगत-गुरु, जगत-पिता, जगदीस, जगन्नाथ, जगपाल, 
“जजान-सिरोमनि', दीन-बंधु, दीनानाथ, पुरुपोत्तम, मधुसूदन, श्रीपति, सकल- 
गुन सागर, सुख-सागर आदि ऐसे शब्दों का प्रयोग किया है जो प्राय: 
सभी पुराणों में परअद्म के लिए प्रयुक्त होते आय हैं | 'सारावलो” में भी उन्हें 
अविगत', आदि, अनंत, अनूपम, “अलख? पुरुष, 'अवबिनासी', “पूरनत्रह्म', 
पुरुषोत्तम आदि कहा गया हे । अष्टछाप के अन्य कवियों ने उनके लिए 
अंतर्यामी, अबिनासी', कमलाकांत, कमलारपते, गोविंद, जगन्नाथ, 
जिभुवनपति, 'दीनन-दुखहारी”, परत्रह्म , पुरुषोत्तम, श्रीपति, सुखसागर 
आदि शब्दों का प्रयोग किया हे । 


कंभनदास ने परत्रद्म के तीन रूपों, ब्रह्मा, विष्णु ओर रुद्र तथा उनके 
कार्यौं--उत्पत्ति, पालन और संहार--की बात कही है आर यह तथ्य स्वयं 
कृष्ण अपने मुख से स्वीकार करते हैं। इसी पद में कुंभनदास के ऋष्ण 
रवगं, मत्यं और पाताल में अपनी ही ठकुराई होने की बात कहते हैं 
सूरदास' के नारद जो अपनो स्तुति में श्राकष्ण की सवश्रेप्ठता की स्पष्ट 
घोषणा करते हैं | वेदों ने भी उनके सबंग्यापी और अंतर्यामी रूप की वंदन 
की है | सुरदास के एक पद में हरि के विराट रूप की आरती का वन 
करके अनंत ब्रह्मांड में व्याप्त उनके “विराटत्व” की ओर संकेत किय 
गया हे । 


ई, रास और $ष्ण का एकता--अष्टछाप के कवि परत्रह्म श्रीकृष्ण 
को अपना आराध्य मानते हुए भी राम और कष्ण की एकता में आस्थ 
रखते हैं | सूरदास ने एक पद में इसकी चर्चा बड़े विस्तार से की है। इंद्रादि 
दे रा के एक चरण में राम की और दूसरे में कष्ण की स्तुति इस प्रकाः 
करते हैं :-- 


जे गोबिंद माघव मुकंद हरि। कृपा सिंधु कल्यान कंस अरि। 
प्रनत - पाल केसव कमलापति । कृष्न कमल लोचन अगतिनि-गति | 
रामचंद्र राजीव-नेन बर। सरन साधु श्री-पति सारँगधर । 
बनमाली बामन बीठल बल | बासुदेव वासी ब्रज - भूतल। 
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खर-पूखन-तिसिरासर खंडन ! चरन-चिह्-दंडदक भुव मंडन। 
बकी - दवन बक-बदन बिदारन | बरुन - बिघाद नंद निस्तारन । 
रिपि-मष-त्रान ताड़का-तारक | बन बसि तात-बचन-प्रतिपालक । 
काली-दवन केसि-कर-पातन । अध अरिष्ट घेनुक अनुघातन | 
रघुपति प्रबल पिनाक बिभंजन | जगहित जनक-सुता मन - र॑जन | 
गोकुलपति गिरिधर गुन सागर । गोपी-रवन : रास-रति नागर । 
करुनामय कपि-कुल-हितकारी | बालि - बिरोधि कपट मंग-हारी । 
गुप्त गोप - कन्या-त्रत पूरन | द्विज - नारी - दरसन - दुख - चूरन । 
रावन - कुभकरन - सिर छेंदन | तम्बर सात एक सर भेदन। 
संख - चूड़ - चानूर-सेहारन | सक्र कहे मम रच्छा - कारन । 
उत्तर क्रिया गीध की करी | दरसन दो सबरी उद्धरी। 
जे पद सदा संभु हितकारी। जे पद परसि सुरसरी तारी। 
जे पद रमा हृदय नहिंटारे |जे पद तिहूं भवन प्रतिपारें । 
पद अहि-फन-फन-प्रतिधारी | जे पद बृन्दा बिपिन बिहारी । 
पद सकटासुर संहारी | जे पद पांडक-ग्रह पग थारी। 
पृद-रज गीतम-तिय तारी। जे पद भक्कनि के सुख्कारी | 
सूरदास सुर जाॉँचत ते पद | करहु कृपा अपने जन पर सद। 

उक्त पद इस बात का प्रबल प्रमाण हैं कि उदारमना अष्टछापी 

कवि राम और कृष्ण की एकता में पूणें विश्वास रखते और दोनों को 

परत्रह्म का अवतार मानते थे । हिंदी के समस्त भक्ति-साहित्य में इस प्रकार 

के पद अधिक नहीं मिलेंगे । 


+! अं! व! 


उ. परमशक्ति की अवतार सीता और राधा की एकता--राम और 
कृष्ण की एकता के समान ही सीता और राधा को भी अष्टछापी कवियों ने 
एक ही परमशक्ति का अवतार माना है। यही कारण है कि जिस प्रकार 
वे सीता को 'जगत-जननी'” कहते हैं, उसी प्रकार राधा को भी “सेस-महेस- 
गनेस, सुकादिक, नारदादि की स्वामिनी, जगत-जननी” आदि मानते हैं । 


ऊ. राम-हष्ण की लीलाएँ देखने देवताओं का आना--परत्रह्म का 
अवतार होने के कारण राम और कृष्ण सभी देवताओं के पूज्य हैं; अ्रतएव 
उनकी लीलाएँ देखने के लिए देवता सदैब उपस्थित रहते हैं । राम-लक्ष्मण 
के बिवाह में वे दुंदुभी बजाते हैं और आकाश में “व्योम विमानों? की “भीर! 
हों जाती है| श्रीराम के धनुष तोड़ते ही अ्रमरगण “जयजय” ध्वनि करते 
हैं । इसी प्रकार जब श्रीकृष्ण कालियनाग के नाथने. में सफल होते हैं तब 
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भी अमर” जयजय ध्वनि करके “धन्य धन्य” कहते हैं । गोबद्धंन-पूजा का 
कौतुक देग्वने के लिए भी देवगण आते हैं और “जय” ध्वनि करके फूल 
बरसाते हैं। रासलीला का अद्भुत दृश्य देखकर तो देवगण के ह॑ 
सीमा ही नहीं रहती । वे बार-बार फूल बरसाते, गोपी-ग्वाल और ब्रजजन 
को ही नहीं, बंसीबट, जमुनावट, लता-तमाल, वृन्दावन, सभी को “घन्य' 
कहते हैं। इस अवसर पर वे 'नीसान'” भी बजाते हैं। शिव, शारद, नारद 
आदि भी “धन्य धन्य! कहने में उनका साथ देते हैं । चतुभेजदास ने भी 
रासलीला के अवसर पर “व्योम विमानों का मुग्धघ और थकित” हो जान। 
कहा है | परमानंददास के अनुसार “'घोप' के कोतृहल देखने के लिए देवता 
विमानों पर एकत्र होते हैं। केशी आदि देत्यों के वध के अवसर पर भी 
देवतागण के “पुहुप!” बरसाने की बात अप्रक्राप-काव्य में मिलती हे । 


इसी प्रकार राधा का अद्भुत सॉन्दर्य और उनकी परम भावती 
लीलाएं देखने के लिए 'रमा, उमा, शची और अरूुंधती” प्रति दिन आती 
हैं । रासलीला के अवसर पर तो “देव-ललना पति-गति बिसराकरः निहारती 
रह जाती हैं और उनसे अपने लोक लौटते नहीं बनता। इस अवसर पर 
उन्हें 'देव-बधू! होने का बड़ा दुख है और “अमरपुर' को छोड़कर वृन्दावन 
में द्रमलता होने का वरदान वे “करता' से मॉगना चाहती हैं। ब्रज में 
“८दासी!”-जीवन बिताना भी उन्हें स्वग की “देवी”? होने से श्रेष्ठ प्रतीत होता 
है । मन में इस प्रकार विचार करनी “अमर ललनागण” स्व-लोक बिसारकर 
“बिथकी”-सी रह जाती हैं । 


ए, अन्य दरवताओं संबंधी पौराशिक असंग--अ्द्मा, विष्णु और 
महेश, ये तीन देवता परनत्रह्म के रूप कहे जाते हैं । इनमें से ब्रह्मा और महेश 
के संबंध में दो पौरारिणक प्रसंग बहुत प्रसिद्ध हैं । प्रथम है “बाल-बत्स-हरण' 
प्रसंग जिसमें ब्रह्मा त्रज के बाल-वत्सों का हरण करके ब्रह्मतोक पहुँचा देता 
हे और परबह्म के अवतार कृष्ण उनकी पुन: सृष्टि करके उसका गव॑ हरते 
हैं । ब्रह्मा वह नयी सृष्टि देखकर चकित होता, सुबुद्धि का उदय होने पर 
“पुरुष-पुरान” को पहचानता, अपनी धृष्टता के लिए पश्चाताप करता और 
अपराध क्षमा कराने के लिए उनकी प्राथना करता है। अंत में माधव से 
बुन्दावन की रेणु ही कर देने की प्राथना करने पर उसे शांति मिलती है । 


दूसरा प्रसंग शिव के मोह का है। कामारि शिव भगवान से उस 
मोहिनी-रूप का दशेन कराने का निवेदन करते हैं जिसे देखकर सागर-मंथन 
के समय सुर और असुर मोहित हो गये थे। समभाने पर भी जब वे नहीं 
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माने तब भगवान ने मं!हिनी-रूप घरकर दर्शन देने का वचन दिया। उमा 
सहित शिव वन में जाकर उनकी प्रतीक्षा करने लगे। उसी समय सूय, चंद्र 
और चपला से भी अधिक कांतिवती ज्योति-स्वरूपिणी मोहिनी के दर्शन 
उनको हुए | उसे देख + र उमा तो मुग्घ हो ही गयीं, शिव भी इतने मोहित 
हुए कि लपककर उन्होंने उसे पकड़ लिया। तभी मोहिनी अपने को छुड्टाकर 
जब बड़े हाव-भाव से उनकी ओर देग्वती हुई आगे बढ़ी कि कामातुर शिव 
का वीय स्खलित हो गया । उमा की उपस्थिति में अपनी यह दशा देखकर 
शिव बहुत लज्ञिय हुए और मन में पश्चाताप करने लगे कि मैंने यह कया 
किया । तभी भगवान ने दर्शन देकर उन्हें सांत्वना दी । 


भगवान के इन दोनों रूपों के अतिरिक्त, पौराणिक विश्वास के 
अनुसार, गोव्द्धन-पूजा के प्रसंग में देवराज इंद्र का अभिमान नष्ट होने की 
चर्चा अष्टछाप-काव्य में मिलती हे | ब्रक्मा और शिव से संबंधित उच्त 
पौराणिक प्रसंगों के प्रति तो सूरदास के अतिरिक्त अन्य कंबियों ने अधिक 
रुचि नहीं दिखायी हे, परंतु इंद्र की पराजय की चर्चा प्राय: सबने विस्तार 
से की है | मन ही मन श्रीकृष्ण की महिमा का गान करता हुआ इंद्र अ्रपनी 
घृष्टता पर अत्यंत लज्जित होकर उनकी शरण आता है | 


ए, अन्य पौराशिक प्रसंग--इस वगं में प्रथ्वी का कच्छुप और 
शेषनाग पर स्थित होना, प्रतलय, उससे संबंधित अक्षय वट जिसका नाश 
'प्रलय”-काल में भी नहीं हं.,ता, चंद्रमा का राहु द्वारा ग्रसा जाना, सागर-पुत्र 
होने के कारण पूर्ण चंद्र को देखकर सिंधु की लहरों का बढ़ना, चंद्रमा के 
रथ में मुगों का जुता होना, अमृत का देवेन्द्र के पास होना और उसकी 
वर्षा से लंका-युद्ध के मृतक भालु-कपियों तथा राम-पक्ष के अन्य वीरों का 
जी उठना आदि वे पौराणिक प्रसंग आते हैं जिनका वर्णन अ्रष्टछ्वापी 
कवियों में सूरदास ने विशेष रूप से किया है । 


किन्नर, गंधव, विद्याधर आदि देवजातियों का राम-क्ृष्ण की 
लीलाओं से प्रसन्नता प्रकट करने और फूल बरसाने का उल्लेख भी अष्टछापी 
कवियों के पौराणिक विश्वास ,से संबंध रखता हे । लंका के युद्ध के पश्चात्‌ 
अमृत-वर्षा से मृतकों के जी उठने पर “गंधवंगण” 'जय-जय” ध्वनि उच्चारते 
हैं । कष्ण-जन्म के अवसर पर देवता जब आकाश में दुंदुभी बजाते हैं तब 
विद्याधर, किन्नर और गंधव॑ अपनी प्रसन्नता नाच-गाकर प्रकट करते हैं। 
श्रीकृष्ण की गोवद्धंन-लीला के अवसर पर भी गंधर्वादि मुग्ध हो 'घन्य-धन्य! 
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कहते हैं । रासलीला के अवसर पर भी किन्नरों की 'जय-जय! ध्वनि 
अष्टछापी कवियों को सुनायी देती है । 


“आकाशवाणी” और “अनाहतवाणी' का उल्लेख भी अष्टछाप-काव्य 
में हुआ है जो भारतीय समाज के तत्संबंधी पौराणिक विश्वास का ही 
परिचायक है| अशोक-वाटिका में सीता को न पहचानने पर हनुमान जब 
चिंतित बेटे हैं तब “आकाशवागी! से उन्हें सुनायी देता है कि सीता 
. तुम्हारे सामने हे, उन्हें “जुहार' करो । इसी प्रकार कंस जब बड़े उत्साह से 
बहन देवकी का विवाह करके वसदेव की बहत दायज देकर विदा करने को 
प्रम्तुत होता है तभी “अनाहतबानी” से उसे सूचना मिलती है कि इसकी 
“'कोखसि'! से उत्पन्न पत्र तेरे प्राण हरेगा 


आ. पोराणिक पश, पत्नी, वक्ष, वाहन, सप॑ आदि--पौराणिक 
विश्वासों के अंतगंत वे पशु, पक्ती, पशु-बाहन, सप॑ आदि आते हैं जिनका 
उल्लेख अष्टछाप-काव्य में स्फुट रूप से अथवा देव-वर्ग से संबंधित करके 
हुआ है | इनमें से उच्चेश्रवा, धवलबरन ऐरावत, कामधेनु अथवा सुरधेनु 
गरुड़, तक्षक, वासुकि और कल्पद्रम की चर्चा पीछे की जा चुकी है | उनके 
अतिरिक्त अष्टसिद्धि और नवनिधि तथा चितामणि की चर्चा भी पौराणिक 
विश्वासों के अंतर्गत ही मानी जानी चाहिए | देव-बाहनों के नाम गोवद्ध॑न- 
प्रसंग में उद्धृत सूरदास के एक पद में पीछे दिये जा चुके हैं । 


ख. लोक-मान्यताएँ और सामान्य विश्वास--इस बर्ग के अंतर्गत 
७५ च्च/ (४ ७५ ७० शी हें 
आनेवाली बातें मुख्यत: पाँच उपशीषकों में विभाजित की जा सकती हैं-- 
श्र, परंपरागत मान्यताएं, आ. उपचार-संबंधी विश्वास, इ. शकुन, 
है, अशकुन और उ. अन्य विश्वास | 


आर 


अ. परंपरागत मान्यता7--समाज-विशेष में प्रचलित वे बातें 
“परंपरागत मान्यताएँ? मानी जाती हैं जिनकी सत्यता का अनुभव मानव- 
जाति परंपरा से करती आयी है । ऐसी मान्यताओं की पुष्टि पूर्व युगों के 
विविध प्रंथों से तो होती ही है, परिवार या समाज के बड़े-बूढ़े भी अनेक 
आख्यानों-उपाख्यानों के द्वारा उनके प्रति विश्वास रखने की प्रेरणा दिया 
करते हैं | शताब्दियों तक प्रचलित रहने के कारण ऐसी मान्यताएँ किसी 
देश या समाज की संस्क्ृति का अभिन्न अंग बन जाती हैं । भारतीय संस्कृति 
से संबंधित जिन परंपरागत मान्यताओं का वर्णान अष्टलछाप-काव्य में 
मिलता है, उनमें छह मुख्य हैं--?, भाग्यवाद, २. कमंबाद, ३. 
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पुनज॑न्मवबाद, », ज्योतिष के प्रति मान्यता, ४. स्वस्तिवाचन के प्रति विश्वास 
ओर ६. भूत-प्रेतादि में विश्वास । 


2. गास्यवाद--अपनी शक्ति के सीमित होने का अनुभव मानववर्ग 
सृष्टि के आदि से ही करता आया है। अपनी अनेकानेक योजनाओं के 
च्षणमात्र मे ही नष्ट हो जाने की निराशा भी जीवन में अनेक बार उसने 
अनुभव की हैं । इसी प्रकार असंभावित और अयाचित घटनाओं ओर कार्यों 
को प्रत्यक्षत: घटित और संपादित होते भी उसने देखा है । इन सब बातों 
से मनुष्य का यिश्वास 'भाग्यवाद' के प्रति सनातनकाल से दृढ़ होता आया 
है और भारतीय रूस्कृति का तो यह परंपरा से प्रमुख अंग रहा हे। 
भाग्यवाद! के मूल में जहाँ अपनी शर्क्ति के सीमित होने का विश्वास 
निहित हे, वहीं देव की अपरिमित सामथ्य के प्रति आस्था भी है। अतएव 
भारतीयों का सदा से यह विश्वास रहा है कि सृष्टि का प्रत्येक काय पूर्व 
निर्दिष्ट भाग्य-विधान के अनुसार ही होता हे; उसमें परिवतंन लाना मानव 


की क्षमता के बाहर की बात है । 


अष्टछाप-काव्य में “साग्यवाद' के समथन में अनेक उक्तियाँ मिलती 
हैं जो भारतीय समाज की तत्संबंधा परंपरागत मान्यता ही सूचित करती 
हैं। सूरदास के अनुसार संसार में वही होना है जो गोपाल करना चाहते 
हैं । दुख्व-सुर्र, हानि- लाभ, सत्र कुछ उन्हीं की देन है; उनमें व्यक्ति का 
पुरुषाथ मानना भूल है ओर इंश्वर का इच्छा के विपरीत काय करने में 
मनुष्य के साधन, जंत्र-मंत्र, उद्यम, बल, सब व्यर्थ ही सिद्ध होते हैं। 
सामान्य मनुष्य हो नहीं; सिद्ध, साथक, मुनि आदि भी 'रघुनाथ'! के 
निश्चित काये को घटा-बढ़ा नहीं सकते आं।र “होनी” होकर ही रहती है । 


भाग्यवाद! के प्रति ऐसी आस्था रखने के मूल में दो उपयोगी भाव 
हैं | पहली बात तो यह है कि किसी कार्य या योजना में सफल होने पर 
व्यक्ति उस सफलता को भाग्य का देन समभता हे, उसका श्रेय स्वयं न 
लेने से वह उस गबव से बचा रहता है, जो उसके परमाराध्य को जरा भी 
नहीं भाता । दूसरी बात यह कि किसी योजना के पूरी न होने पर असफलता 
की स्थिति में हृदय पर जो भयंकर आघात होता है, उसको किसी सीमा 
तक सहन करने की शक्ति भी 'भाग्यवाद' पर विश्वास से मिलती है जिसके 
फलस्वरूप मानवीय ही नहीं, दैवी आपत्तियाँ तक व्यक्ति सहज ही सहन 
कर लेता है । बालि की असंभावित मृत्यु पर जब उसका पुत्र अंगद बहुत 
दुखी होता है तब उसको धीरज बॉँधाते हुए सूरदास के राम कहते हैं कि 
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“होनी? बड़ी प्रबल होती हे; उसको मिटाया नहीं जा सकता | अशोक- 
बाटिका में दुःखिनी सीता के प्रति “निसिचरी” का भी कथन हैं. कि “बिधि- 
सजोग” टाले नहीं 'टरता?, नहीं तो जनक-जैसे राजा की पुत्री होकर तुम बन 
के कष्ट क्‍यों भोगतीं ? 


गोविंदरवामी के कृष्ण सुरपति की पूजा का प्रसंग चलाये जाने पर 
पिता नंद तथा अन्यान्य ब्रज़वासियों को समभाते हैं कि जो तुम्हारे कर्म में 
लिखा है, वही मिलेगा; सुरपति तुम्हें आकर और क्या दे देगा ? सूरदास 
की गोपियाँ भी दुख-सुख, कीर्ति आदि को “भाग्य” की देन समभकर ही 
स्वीकार करने को कहती हैं। कंस के बंदीगृह में अपने सात मृतक पुत्रों के 
साथ-साथ, चोरी-छिपे गोकुल पहुँचकर माता-पिता की छत्रछाया से 
बिछुड़कर जीवित रह सकनेवाले आठवें पुत्र कृष्ण को याद करके देवकी 
जब बहुत दुखी होने लगती हे तब वसुदेव सुख-दुख को भाग्य की देन 
छमभने की बात कह कर उसे थैये देते हैं । गोस्वामी तुलसीदास के वसिष्ठ 
भी भरत को समभाते हुए “हानि-लाभ जीवन-मरन जस-अपजस' का विधि 
करे हाथ में ही होना कहकर धीरज देते हं । इसी प्रकार कंस के मारे जाने के 
पश्चात्‌ देवकी जब बारह वर्ष के पुत्र श्रीकृष्ण को छातो से लगाकर 
बिलखती है कि मेने गोद में नहीं ग्विलाया, तब क्रृप्ण उसे सममाते हुए 
कहते हैं कि भाग्य का लिखा काई मेट नहीं सकता | 


२. कर्मवाद--प्राणी के जीवन में दुख-सुख, हानि-लाभ आदि का 
जो क्रम चला करता है उसके कारण सामान्यतया प्रत्यक्ष नहीं होते। ऐसी 
स्थिति में 'भाग्यवाद! का आश्रय लेने पर व्यक्ति को उत्तर तो मिल जाता 
है; परंतु यह उसके लिए अधिक उपयोगी नहीं होता । इस कारण भारतीय 
प्रनोषियों ने दुख-सुख, हानि-लाभ आदि को प्राणी के पाप-पुण्य का परिणाम 
प्रताकर दोहरे उद्द श्य की सिद्धि का प्रयत्न किया है । पहला उहं श्य तो 
प्रह है कि जब दुख, हानि आदि से बचा नहीं जा सकता, तब प्राणी उनके 
प्रति तिरस्कार की भावना रखते हुए भी उन्हें अपने ही कुक्ृत्यों का कुफल 
प्रानकर, और दूसरों के प्रति डपालंभ या खिन्नता का भाव न रखकर, 
भोगने को प्रवृत्त हो | दूसरी बात यह कि दुख, हानि आदि का एक बार 
क्ष्टदायी अनुभव करने के पश्चात्‌ भविष्य में अपने कृत्यों को सुधारने के 
लेए भी वह प्रयत्नशील रहे जिससे सामाजिक जीवन अधिक सुख और 
गंतिमय हो सके; अस्तु । अष्टछापी कवियों की भी इस कमंवाद के प्रति 
पूरी आस्था रही है और वे भी यह मानते हैं कि जैसा बोया जायगा, वैसा 
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ही काटना होगा, बबूल बे।कर दाख फल की आशा करना अपनी मूखंता का 
ही परिचय देना हे । 


यदि हानिकारिणी बातों को करने के लिए अपनी परवशता के 

कारणा किसी को विवश होना पड़ता है, अथवा अनायास ही कोई ऐसी 

विपत्ति व्यक्ति पर पड़ जाती है जिसके कारण उसकी सबंस्व-हानि होती 

है, तब भी वह अपने पुण्य करों के क्षीण हो जाने अथवा पापो के उदय 

गैने की ही बात कहता है | कंस के भेजे हुए अक्रर जब बलराम और कृष्ण 

को मथुरा लिवा जाने को आते हैं तब बविलाप करती हुई यशोदा अपने पूर्व 
त्यों के 'तिरछे” हो जाने अर्थात्‌ पापों के उदय होने की बात कहती हैं । 


किसी असाधारण कष्ट के पड़ने पर भारतीय जन-समाज का ध्यान 
देव या ईश्वर को दोप देने की ओर न जाकर सदेव अपने पापों की ओर 
जाता हैं। सूरदास के वसुदेव-देवकी जब-जब कंस द्वारा अपने सात पुत्रों 
के मारे जाने अं।र आठवें अर्थात्‌ ऋष्ण को चोरी से भगाकर बचाने को बात 
सोचते हैं, तब-तब उनका ध्यान अपने “पापों! की ओर ही जाता है । 
किसी कष्ट या विपपत्ति से मुक्ति पाने पर भी भारतीय जन-समाज उसे 
पूर्व पुए्यों का ही सुफल समभता हे । सूरदास के नंद जब वरुणपाश से 
मुक्त होकर सकुशल घर लौटते हैं तब यशोदा स्पष्ट शब्दों में कहतो है कि 
पूर्व पुण्यों से ही तुम इस प्रकार सकुशल लौट सके हो । कष्ण के ब्रजवास- 
काल में गोपियों को बहुत सुख मित्रा और उनकी सभी मनोकामनाएं पूर्ण 
हो गयीं । वैसा असाधारण रूप से सुखी जीवन बिताने और श्रीकृष्ण द्वारा 
अपनाये जाने का कारण परमानंददास की गोपियाँ अपने पूब॑ जन्मों के 
सुझत्यों को ही मानती हैं। “कमंवाद? से संबंधित व्यक्ति की यह धारणा 
निश्चित हो जाती हे कि मुझको अपने भले-बुरे कर्मों का सुफल या कुफल 
स्वयं ही भोगना होगा; मेरा कोई प्रियजन या आरत्मीय इच्छा रखते हुए भी 
उसमें भाग नहीं बटा सकता। श्रतएव व्यक्ति को पिछले पापों का कुफल 
स्वयं भोगने के पश्चात्‌ अपने भावी कम सुधारने के लिए प्रयत्नशोल रहना 
चाहिए | 


२. पुनर्जन्मवाद--भारतीय समाज की तीसरी मान्यता है पुनर्जन्म 
की । चौरासी लाख योनियाँ हमारे यहाँ मानी गयी हैं जिनमें से अनेक में 
अपने कर्मानुसार भटकने के पश्चात्‌ जीव को सर्वश्रेष्ठ मानव-योनि प्राप्त 
होती है | अध्टछापी कवियों ने भी कभी तो जल, थल, आकाश की अनेक 
योनियों में भटकने की बात स्पष्ट रूप से लिखी है और कभी “केतिक 
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जनम'-जैसे पदों का प्रयोग करके “पुनर्जन्मबाद” के प्रति अपनो आस्था का 
प्रमाण दिया है । 


०». ज्योतिप के श्रति आस्था-ज्योतिष के अनुसार प्रत्येक शुभ 
कार्य अथवा संस्कार आदि के लिए गुणगी गणक या ज्योतिषी को बुलाकर 
शुभ मुहूर्त आदि जानने का प्रयत्न भारतीय समाज में सदा से होता आया 
है। सूरदास ने कृष्ण के “अन्नप्राशन' के अवसर पर 'सुदिन” सोधे जाने 
ओर परमानंददास ने कनछेदन के अवसर पर 'दोप-रहित मुहूर्त! निकलवाये 
जाने का जे उल्लेख किया है, वह इसी विश्वास का परिचायक है । इस 
प्रकार के अन्य उदाहरण “संस्कार'-वर्गन के अंतगंत पीछे दिये जा चुके हैं । 


४, स्वस्तिवाचन के अति विश्वास--प्राय: प्रत्यक्ष शुभ काय का 
आरंभ '“स्वस्ति-वाचन” आदि के पश्चात्‌ करना भारतीय समाज में मान्य रहा 
है । 'सारावली” में शिशु कृष्ण के प्रथम बार करवट लेने पर माता रोहिणी 
विप्र को बुलाकर 'स्वस्ति-वाचन' कराती हू और नंददास के नंद जी 
“नामकरण संस्कार के पूव 'स्वस्ति-वाचन' कर लेने का अनुरोध करते हैं । 


६. भूत-अतादि के ग्रति विश्वास- भूत-प्रेत के अम्तित्व पर भी 
भारतीय समाज के कुछ भाग का विश्वास है, यद्यपि शिक्षित वगं बेसा 
मानने को प्रस्तुत नहीं हे । जो हो, मानव की मृत्यु के पश्चात्‌ यदि उसका 
अंत्येष्रि संस्कार न हो तो, सामान्य जन-विश्वास के अनुसार, वह “भूत” बन 
जाता है | सूरदास ने एक पद में इस विश्वास की ओर संकेत भो किया 
हे । दूध-जेसी सफेद चीज स्वाकर आने पर भूतादि की छाया जल्दी पड़ जाने 
का विश्वास भी स्त्रियां करती हैं। इसी से शव-यात्रा से लौट कर आज भी 
दूध-दही-जेसी सफेद चीजें खाने से मना किया जाता है । नंददास को रूप- 
मंजरी को मूछित देख कर सम्बियाँ उस पर 'किसा' की छाया पड़ जाने की 
बात कहती हैं, क्योंकि वह घर से “दूध-भात' ग्वाकर आयी थी । इसी प्रसंग 
में 'भूतों! के 'भूतों! का भी विनाश करनेवाले श्रीकृष्ण को चर्चा से भी “भूतों! 
के अस्तित्व में जन-विश्वास का परिचय मिलता है । रूपमंजरी की मू्ठां 
काफी समय तक रहने पर सबको “भूताव्रेश' का विश्वास हो जाता हे । 


आ. उपचार्-संबंधी विश्वास--इस बर्ग के अंतर्गत आनेवाली बातों 
की सत्यता की परख तो की या करायी नहीं जा सकती, परंतु उनके प्रति 
समाज के बड़े भाग का विश्वास श्रवश्य रहता है । आधुनिक शिक्षित वर्ग 
इस वर्ग की अधिकांश बातों को “अंध-विश्वास! ही मानता हे, परंतु कवि- 
वर्ग आज भी समाज के यथाथ रूप का परिचय देने के लिए उनकी चर्चा 
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अपने काव्य में करना आवश्यक समभता है । ऐसी बातें मुख्यतः नो वर्गों 
में विभाजित की जा सकती हें--१, नजर लगना, २, डिठौना, ३. राई- 
नोन उतारना, ७, तिनका तोड़ना, ४. निछावर, ६. पानी उतारकर पीना, 
७, सयानों से हाथ दिलाना, ८, टोना-टोटका और ६. तंत्र-मंत्र पर विश्वास । 


2, नजर लगना- यों तो भारतीय समाज के विश्वास के अनुसार 
किसी भी अबस्था के व्यक्ति को दूसरों की नज़र लग सकती है, तथापि 
बच्चों को “नजर” लगने का डर बहुत जल्दी रहता हे । पिता का ध्यान इस 
ओर कम जाता हे; परंतु माता सदैव इस विषय में सतक रहती हे; क्योंकि 
उसका यह हृढ़ विश्वास रहता है कि स्वस्थ और सुन्दर बालकों को यदि 
कोई आंख भर देख ही ले तो उस 'नजर' लग जाती है । हँसता-खेलता 
बालक यदि सहसा अनमना या “निढाल” हो जाय, हें सना-खेलना और 
खाना-पीना छोड़ दे, या बार-बार रोने लगे, तब “साता' को यह दृढ़ विश्वास 
हो जाता है कि उसको किसी की “दी2” लग गयी है | अभारतीय समाज 
की दृष्टि में इस प्रकार के विश्वास भले ही हास्यास्पद हों, परंतु भारतीय 
सत्री-वग की आज भी इनके प्रति पूर्ण आस्था है । इस बीसवीं शताब्दी में 
लिखे गये 'यशोधरा' काव्य में श्री मेथिलीशरण गुप्त ने '“नजर' लगने का 
लक्षण 'खाना-पीना छूटना' बताया है । 


सूरदास का बालक कृष्ण जब शाम से ही “बिरूफाने! लगता है और 
सोते- सोते बार-बार चोंक पड़ता हे, तब उसके खेलते समय किसी के 
“दीटि! लगा देने की आशंका माता यशोदा को तत्काल हं! जाती हे । इसी 
प्रकार परमानंददास के बालक कृष्ण को “निढाल' या 'अनमना!” होते देखते 
ही माता यशोदा कहने लगती है कि किसी “निरासी”' ने हृट्टि लगायी है । 
एक दूसरे पद में बालक को “दृष्टि! लगानेवाली नारो का “निसिचारि! कहकर 
माता यशोदा अपने मन की खीझ निकालती हैं | राधा की माता कीर्ति जब 
पुत्री को अनमनी देखती हे तब उसे भी 'टटकी नजरि! लग जाने की 
आशंका होती हे । 


नंददास की रूपमंजरी को भी कभी 'नीकी! और कभी 'मुरमाई! 
देखकर उसकी सखी कहती है कि अपने अनुपम रूप के कारण “छिन छिन 
में इसे दृष्टि लग जाती हैं। अच्छे खाते-पीते घराने के बालकों को हर 
आते-जाते के सामने खाने से इसी कारण रोका जाता है कि यदि दूसरा 
व्यक्ति उसकी ओर ललचायी दृष्टि से देख कर टोंक देगा या प्रसन्न होकर 
उसके रूप, गुण, क्रीड़ा आदि की सराहना ही कर देगा, तब भी उसको 
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“दीठि! लगने का भय बना रहता हे | इसी आशंका से माता यशोदा कुँवर 
कन्हाई को माखन देते हुए कह्दती है कि मेरे आगे ही खा लो, बाहर जाकर 
कभी कुछ न खाना, नहीं तो किसी की 'डाठि' लग जायगी। नंददास के 
अनुसार, अनुपम सुन्दरी किशोरी रूपमंजरी की सखी तो नजर लग जाने के 
भय से उसके न तो सुगंध या फुलेल लगाती है और न उसे दर्पण ही देखने 
देती है कि कहीं उसे उसकी ही 'नजर” न लग जाय | 


२, डिटोना-बच्चों को “नजर लगने” से बचाने के लिए उनके माथे 
पर काजल का “डिठाोना' या (दिठीना? लगा दिया जाता है। इसी कारण 
सूरदास की यशादा श्रीकृष्ण के नहलाने-घुलाने और वस्त्राभूषण पहनाने के 
बाद “मसिर्निदा! या 'डिठोना! लगाना कभी नहीं भूलती। गोस्वामी 
तुलसीदास ने भी, “गीतावली! में, नहाय-घोये और वस्व्राभूषण पहने राम के 
माथे पर लगे 'मसि-विंदु! का वर्णन किया हे । आधुनिक थुग के गुप्त जी 
की यशोघरा भी राहुल के 'डिठौना” लगाती है । 


३. राश्नोन उतारना--बच्चों पर से राई-नोन उतार कर आग में 
डाल देने का चलन आज भी कुछ घरों में है । इस विश्वास के मूल में दो 
उदद श्य हैं । पहला तो यह कि ऐसा करने से बच्चों के “नजर” लगती ही नहीं 
ओर दूसरा यह कि यदि किसी की “नजर! उनको लग जाय तो 'राई-नोन! 
उतारने से “नजर' भी “उतर” जाती हे । बालक कृष्ण पर से जब यशोदा 
'राई-नोन उतारती! है तब उनके सामने भो उक्त दोनों उद्दश्य रहते हैं । 
कभी तो वे अच्छे वस्त्राभूपण पहनाते ही 'नजर' से बचाने के लिए राई-नोन 
उतारती हैं और कभी 'नजर' लग जाने पर उसके दोष से बालक को बचाने 
के लिए वैसा करती हैं। “सारावली' में यमलाजुन वृक्षों के गिरने पर उनके 
नीचे से बचकर निकल आनेवाले कृष्ण पर से “राई-लोन” उतारे जाने की 
बात कहो गयी हे । 


9. तिनका तोब्ना--किसी के अद्भुत रूप, गुण, काय अथवा 
असाधारण सुख को देखकर “तृन! तोड़ देने से यह विश्वास किया जाता है 
कि वह सब अनिष्टों से बचा रहेंगा। बालक कृष्ण को ओऔटा हुआ दूध 
कनक-कटोरे में पीता देखकर माता रोहिशी और यशोदा का “तन! तोड़ना 
'सारावली” में कहा गया हे । राधा-कृष्ण की अद्भुत कंज-लीला कुंज-रंधरों 
से अवलोकती हुई सखियाँ भी “सारावली” में “तृन' तोड़-तोड़कर उन पर 
अपना तन-मन वारती हैं | श्रीकृष्ण के त्रिंगी रूप की अद्भुत छवि देखकर 
भी “तन! तोड़े जाने की बात सूरदास ने लिखी हे । 
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४, निछावर करना--बच्चों के ऊपर से रुपया-पैसा, वस्त्राभूषण 
आदि निद्धावर करके या “वार? कर ब्राह्मणों या याचकों का दान कर देने के 
मूल में भी यही विश्वास है कि इससे उनके सब रोग-धोग या अनिष्ट आदि 
दूर हो जाते हैं । किसा के अद्भुत काय करने पर भी ऐसा करने का चलन 
भारतीय समाज में रहा है । श्रीक्रष्ण की सुन्दर छवि देखकर माता सबस्व 
निछावर करने के पश्चात्‌ सोचती है कि इसको सुन्दर “दतुलियों? पर अब 
क्या निछावर करूँ | किसी भयानक विरप्ति से बालक के बच जाने पर भी 
घन, आभूपण आदि निछावर किया जाता है। तृगावत॑ के आघात से 
श्रोकृष्ण के बच जाने पर गोपियाँ उन पर से वार-वारकर “आमभूषण'देती है । 


६. पानी उतारकर पीना--माता की ममता सर्देव यही मनाया 
करती है कि बालक के रोग-धोग मुझे भले ही लग जाय, पर मेरा पुत्र सुखी 
रहे । देवों विपत्तियों से बालक के बच जाने पर भी उस पर से “पानी 
उतारकर! पिया जाता है। तृणावते के आघात से शिशु ऋष्ण के बच जाने 
पर त्रज॒ की युवतियाँ उन पर से पानी “उतार! कर पीती हैं । इसी प्रकार 
विशेष अवसरों पर भी पुत्र के ऊपर से “पानी उतार कर” माता पी लेती है 
जिसके मूल में यही विश्वास हे कि उसने बच्चे का सारा रोग-घोग अपने 
ऊपर ले लिया है और अब वह सुखी रहेगा । अदभुत रूप-लावण्यबती 
रुक्मिणा से श्रीकृष्ण का विवाह होने पर, दोनों की मनोहर जोड़ी देखकर, 
माता देवकी उन पर से बार-बार पाना वारकर पीती है जिससे दोनों स्देव 
सुर्खा रहें । 


७, सम्रानों से हाथ दिलाना--वच्चे को अनमना देखकर “सयाने! 
या 'कुलगुरुः आदि से “हाथ दिलाने' पर राग-थे,ग से उसकी मुक्ति के प्रति 
भी भारतीय स्त्रियों का विश्वास रहा हू । गोस्वामी तुलसीदास की कौशल्या 
बालक राम को भोर से ही अनरस” देखकर कुलगुरु को बलाकर 'हाथ 
दिलाती' हैं । सूरदास की यशोदा भी कष्ण को “अनमना” देखकर “घर-घर 
हाथ दिवाते! डोलती हैं। बालक जब कोई अनहोनी बात करता है तब माता 
को उस पर किसी अपदेवता की छाया पड़ जाने की आशंका होती है और 
वह सयानों से “हाथ दिलाने” को प्रवृत्त होती है । यशोदा जब पुत्र के मुख 
में तीनों लोक देखती हैं तब वे भयभीत होकर पुन: “घर-घर हाथ दिलातीः” 
घूमता हैं.। 


८ भाड़-फक और टाना-टॉटका--भारतीय स्त्रियों का “माड़-फेक 
ओर टोने-टोटके” में भी विश्वास रहा है | तुलसीदास की कौशल्या जिस 
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प्रकार राम को “अनरसे! देखकर भाड़-फूक कराती हैं, उसी प्रकार परमानंद- 
दास की यशोदा बानक को नजर लग जाने की आशंका से डरकर स्वयं 
अंचल से भाड़ती हैं। भाड़-फूँक द्वारा सर्प का विष उतारने की बात भी 
'सूरसागर! में कही गयी हे । सूरदास के एक अन्य पद में “टोना-टामनि! 
करने की चर्चा है | अनिष्टाशंका से पुत्र के गले में 'बघनियाँ” आदि बाँधना 
भो एक प्रकार का 'टोना” ही हे । इसी प्रकार बालक क्ृष्णु जब सकटासुर 
का वध करता हे, तब भयभीत ब्रजवासी, “सारावली' के अनुसार, उसके हाथ 
पर “बच्छ-पुच्छ” रखकर (टोने-टोटके” में अपने विश्वास का प्रमाण देते हैं । 
६. जंत्र-मंत्र--टोटे-टोटके” की तरह “जंत्र-मंत्र” के प्रति भी त्रज- 
वासियों के विश्वास का उल्लेख अष्टछाप-काव्य में हुआ है । तुलसीदास के 
वशिष्ठ “अनरसे? राम का उपचार “नरसिंह मंत्र' पढ़कर करते हैं । अष्टलापी 
कवि यद्यपि इस प्रकार के किसी मंत्र का नाम नहीं लेते, यथापि सामान्य 
रूप से मंत्रोपचार का उल्लेख उनके काव्यों में कई म्थत्तों पर हुआ हे । 
बालक कृष्ण को सोते-सोते चौंक पड़ते देखकर माता यशोदा स्वयं मंत्र 
पढ़कर उसके तन-दोप का निवारण करती हैं । इसी प्रकार जब बालक कुछ 
अनमना हो जाता है तब माता उसे मंत्रामिपिक्त जल पिलाकर स्वस्थ करना 
चाहती है। 
सॉप के काटने पर उसका विप मंत्र पढ़कर उतारने का विश्वास तो 
इस बीसबीं शताब्दी में भी किया जाता हे | यह विश्वास राधा की माता 
कीति को भो है । जब वह “काले! से पुत्री के डसे जाने की बात सुनती है 
तब “गारुड़ी? बुलाकर मंत्रों से उसका उपचार कराती और असफल होने पर 
श्रीकृष्ण को बुलाने पहुँचती है कि वे मंत्र पढ़कर “काले” का विष उतारकर 
उसकी पुत्री की प्राण-रक्षा कर दें । नंददास की श्याम-सगाई? में भी “नाग! 
द्वारा राधा के डसे जाने पर माता जल्दी उपाय करने की बात कहकर पछाड़ 
खाकर गिरती हे, तब भी मनमोहन गारुड़ी को बुलाने की बात कही जाती 
है । इसी प्रकार नंददास को रूपमंजरी को मूछित देखकर जब उस पर 
सबको “भूतावेश' का निश्चय हो जाता है, तब भी मंत्र पढ़नेवालों को 
बुलाने का प्रस्ताव किया जाता है जिससे स्पष्ट है कि वैसी बातें भी मंत्रों 
द्वारा दूर किये जाने पर भारतीय समाज का विश्वास रहा है । 


३. शकुन--शरीर और प्रकृति के कुछ कार्यों और व्यापारों, यथा 
शरीर के विविध अंगों का फड़कना, स्पप्न देखना, विशेष पशु-पक्तियों का 
दिखायी देना या उनकी बोली सुनायी पड़ना आदि, से मनुष्य को आगामी 


सुख-दुख की पूर्व सूचना मिल जाता है । साहित्य में ऐसी बातों का वर्णन 
भावी घटनाओं की पूर्त्र सूचना देने के लिए होता है जिससे सामान्यतया 
पाठक उनके संबंध में उत्सुक हो जाता हे। अएछाप-काव्य में भी भावी 
सुख-दुख-सूचक व्यापारों का वर्णन इसी उद्देश्य से हुआ है । जो काय और 
व्यापार मंगल के सूचक होते हैं उनको 'शकुन' कहते हैं। भारतीय समाज 
की “शकुन' के प्रति पूर्ण आस्था रही है और उनसे काय की सिद्धि अथवा 
किसी शुभ सूचना के मिलने की उसको पूर्ण आशा हो जाती है। इसी 
जन-विश्वास के आधार पर अप्छापी कवियों ने शकुन के विविध रूपों का 
उल्लेख अपने काव्य में किया है । उनके द्वारा वर्शित शकुन-सूचक कार्यों 
ओर व्यापारों को, स्थूल रूप से, चार वर्गों में बॉँटा जा सकता हें--?. 
मनःस्थिति, २. प्राकृतिक व्यापार, ३. शारीरिक व्यापार और 9. जीव-जंतुओं 
की शकुन-सूचक क्रियाएँ । 


2 शकुन-सूचक मनःस्थिति---क्रमी-कभी अकारगा ही म्त्री या पुरुष 
का चित्त प्रफुल्नित हो जाता है, उसे अतीब प्रसन्नता का अनुभव द्ोता है 
और वह जैसे उल्लास और उत्साह से भर जाता है । यह अकारण हप॑ या 
उल्लास भावी शुभ कार्य अथवा आगामी सिद्धि का सूचक माना जाने से 
शकुन” के अंतगत आता हैं। श्राक्ृष्ण के सथुरा-प्रवास के पश्चात्‌ गोपियाँ 
जब उनके लिए दुखो होकर उनके लोटने की प्रतीच्षा बड़ी उत्सुकता से कर 
रही हैं तभी एक दिन सहसा उनके मन में दुख और सुख का साथ-साथ 
उदय होता हैं जो आगे चल कर कृष्ण के न आने के दुख और उनका 
संदेश मिलने के सुख का सूचक हे । इसी प्रकार सूर्यग्रहण के अवसर पर 
जब श्रीकृष्ण कुरुक्षेत्र पहुँचकर नंद, यशोदा तथा अन्य ब्रजवासियों को 
बुलाने के लिए दूत भेजते हैं तब भी गोपियों का मन अनायास “गहगहा! 
हो जाता है और उन्हें माधव से मिलने की पूर्व सूचना मिल जाती है । 
अष्टछाप-काव्य में इस प्रकार की शकुन-सू चक्र मनःस्थिति का उल्लेख बहुत 
कम स्थलों पर हुआ ह । 


२. शकुन-यूचक आऊतिक व्यापार--'रामायणकालीन संस्कृति! के 
अनुसार “दिशाओं का प्रसन्न हो जाना, सूय का निर्मेल जान पड़ना, शीतल 
मंद और सुगंधित पवन का चलना, जल का मधुर और स्वच्छ होना, वनों 
का फलों और बृक्षों का पुष्पों से युक्त होना! आदि बातें शकुन-सूचक 
प्राकृतिक व्यापारों के अंतर्गत गिनायी गयी हैं | अष्टछाप-काव्य में उच्त 
प्राकृतिक व्यापारों में वन में वसंत छा जाने और वृत्षों में नये पात श्रा जाने 
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की बात श्रोकृष्ण के कुरुक्षेत्र पहुँच कर त्रजवासियों को बुलाने के लिए दूत 
भेजने के प्रसंग में लिखी गयी है । इसी संबंध में बिना वायु के “अंचल और 
ध्वज” डोलने लगना भी शकुन-सूचक प्राकृतिक व्यापार ही है जिसका 
उल्लेख सूरदास के काव्य में हुआ ह । 


९. शकुनझ-सूचक शारारिक व्यापार - पुरुषों के कुछ दाहिने अंगों 
ओर स्त्रियों के वामांगों का फड़कना शकुन-सचक माना जाता है | इन अंगों 
में लयन ओर भुजा या बाहु मुख्य हैं। तुलसीदास ले भरन के “दचब्छिन 
नयन-भुज' और सीता के बाम “बिलोचन-बाहु' फड़कने को शकुन-सूचक 
माना है । अष्टछाप-काव्य में भी इस प्रकार के शकुन-सचक शारीरिक 
व्यापारों का उल्लेख अनेक स्थलों पर हुआ हे । स्त्रियों के बायें नयन और 
भुज के साथ-साथ उनके “उर ओर अधर”' फड़कने को भी हमारे कवियों ने 
'शकुन” ही माना हे । श्रीमद्भागवत! में स्त्रियों की बायीं जाँघ का फड़कना 
भी शुभ क्या गया है । अशोकवाटिका में बंदिनी, सूरदास की सीता “नेन 
ओर उर! फड़कने को “सगुन! मानती है । इसी प्रकार उधर कुरुत्षेत्र में 
पहुंचकर श्रीकप्ण बत्रजवासियों को बलाने के लिए दत भेजते हैं और इधर 
गोपियों के 'कुच, भुज, नेन और अघर' फड़कने लगते है । इन शकुनों का 
शुभ फल बताती हुई सखी म्पष्ट शब्दों में राधा से कहती हे कि आज 
श्याम से “मिलावा! अवश्य होगा, इसलिए चिता छोड़ कर प्रसन्न हा। जाओ; 
विधाता ने हमारा सोया हुआ भाग्य जगा दिया हैं 


परमानंददास की गोपी भी भुजाओं के फड़कने और “कंचुकि बंद के 
तड़कने' से प्रियतम अथवा उसके संदेशवाहक के आने के प्रति आश्वस्त 
हो जातो है । छीतम्वामी की गोपी तो 'सगुन' के संबंध में और भी 
भाग्यशालिनी है। जिस दिन श्रीकृष्ण से उसका मिलन होता है, उस 
प्रात:काल को उसकी नींद शुभांगों के फड़कने के साथ खुलती है और केसर 
घोलते समय तो उसकी भुजा “फरफर फरकती' है। इसी प्रकार नद॒दास 
की रुक्मिणी के शुभ अंग भी उसी समय से फड़क कर उसके हृदय में 
मनोरथ-पूर्ति की आशा जगा देते हैं जिस समय श्रीकृष्ण द्वारका से, उसका 
पत्र पाकर, प्रस्थान करते हैं | “श्रीमद्‌्भागवत' में रुक्मिणी को बायीं जाँघ, 
बायीं भुजा और बारें नेत्र के फड़कने से कृष्ण के शुभागमन की पूव सूचना 


मिल जाती है । 


प्रातःकाल उठते ही अथवा किसी काम के लिए चलते समय किसी 
“अच्छे” का मुख दिखायी दे जाना भी 'शकुन-सूचक' समभा जाता है यदि 
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उस काय में सिद्धि मिल जाय अथवा विशेष लाभ हो जाय । इस सामान्य 
विश्वास के उदाहरण परमानंददास के काव्य में दो-तीन पदों में मिलते हैं । 
कोई ग्वालिनी किसी दिन कष्ण का मुख देखकर दही बेचने जाती हे 
उसका सारा दही जाते ही बिक जाता हे और दूना लाभ यह होता है कि 
घर में उसकी गाय काली बछिया ब्याती है। अतएव बह ग्वालिनी दूसरे 
दिन भी कष्ण का मुख देखने आती हे । एक दूसरे पद में कष्ण का दर्शन 
सबेरे ही पा जानेवाली गोपी को बहुत लाभ होने को आशा होती है। 
तीसरी गोपी तो कष्ण से ही सरपष्ट कह देती है कि प्रातःकाल ही तुम्हारे 
शुभ दर्शन करने इसीलिए आयी हूँ कि मुके खूब लाभ हो और सागे में भी 
सुख ही मिले | 


9. जीव-जंतुओं की शकुन-यूचक क्रियाएं--इस बे में पशु, पक्षी 
तथा अन्य कीट-पतंगों की शकुन-सुचक क्रियाएं आती हैं। शकुन-सूचक 
पशुओं में मुख्य हैं---गाय, म्रग और “लोवा” या लोमड़ी। “रामचरित- 
मानस” में बछड़े को दूध पिलाती हुई गाय के दर्शन के साथ-साथ “लोवा! 
या लोमड़ी का दिखायी देना और म्रगों की टोली का घूम कर दाहिनी ओर 
को आ जाना शुभ बताया गया है । अष्टल्ापी कवियों ने उक्त पशुओं में 
से केवल मृगमाला के दाहिनी ओर दिखायी देने की बात “शकुन' के 
अंतर्गत लिखी है | कंस की आज्ञा से जब अक्रर, बलराम और कष्ण को 
लेने गोकुल जाने लगते हैं, तब दोनों बालकों की रक्षा के लिए बे बहुत 
चिंतित हो जाते हैं । इसी समय उन्हें दाहिनी ओर म्रगों का दर्शन होता है 
जिससे वे दोनों बालकों की ओर से निश्चित होकर इन शकुनों के फलस्वरूप 
शीघ्र ही गोपाल को भेंटने का सुअवसर पाने के सोभाग्य की बात सोचते 
सोचते अत्यंत पुलकित हो जाते हैं । 


शकुन-सूचक पक्षियों में 'रामचरित-मानस' में बायीं ओर चारा लेते 
चाषु या नीलकंठ, दाहिनी ओर खेत में कौए, बायीं ओर वृक्ष पर श्यामा 
आदि के दर्शनों को चर्चा की गयी हू । अष्टछाप-काव्य में उक्त पत्तियों में 
से “'काग” की चर्चा अनेक स्थलों पर तरिस्तार से मिलतो है। स्त्री-वर्ग के 
विश्वास के अनुसार घर की छत पर “कउ॒ए! का आकर बैठना और बोलना 
किसी आत्मीय जन के आगमन का सूचक होता है । राम-लक्ष्मण के 
आगमन की बात सोचती हुई कौशल्या राजभवन पर बैठे कौए को देख 
'ससगुन! जानना चाहती है । “दोनों मुके कब मिलेंगे! की बात कौशल्या के 
मुख से सुनकर जब कौआ हरी डार पर उड़कर बेठ जाता है, तब वह 
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शीघ्र ही पुत्र-मिलन के संबंध में आश्वस्त हो जाती है और पुत्रों का दशन 
होने पर कोए को दूध-भात खिलाने तथा “चोंच और पॉँखि” सोने के पानी 
से मढ़ाने का वचन देती हे । इसी प्रकार “बायस” या कौए के द्वारा गोपियों 
को भी अनेक अवसरों पर शकुनों की सूचना मिलती है जिनके सम्बन्ध में 
प्राकृतिक जीवन! के अंतर्गत विस्तार से लिग्बा जा चुका है । 


कीट-पतंगों में भोंरे! का कान के पास आकर बोलना अप्टछाप-काव्य 
में 'शकुनः-रूप में वर्णित हे। 


हे, अशकन- भावी अनिष्ट, विपत्ति अथवा असफलता आदि की 
सूचना देनेवाले काय॑ और व्यापार “अशकुन” माने जाते हैं । जीवन के 
देनिक व्यवहार में सभी व्यक्ति अनेक रूपों में अशकुनों की चर्चा किया 
करते हैं। आनेवाले कट या अनिट की हानि या पीड़ा यद्यपि अशकुनों के 
द्वारा उनकी पूर्व सुचना से किसी प्रकार कम नहीं हो जाती, तथापि इतना 
निश्चित है कि बार-बार अशकुनों की चर्चा से दुख या कष्ट का सामना 
करने को प्राणी तैयार अवश्य हो जाता है; और देसी म्थिति में अनिष्ट की 
बात सबंधा असंभावित नहीं जान पड़ती। काव्य में इनकी चर्चा से पाठक 
की सहज उत्सुकता बढ़ती हे और पात्रों की गति-विधि को वह बहुत रूचि 
से लक्ष्य करता है; अस्तु । 'शकुन' के समान ही अशकुनों को भी चार बर्गों 
में विभाजित किया जा सकता हे--*., मनःस्थिति, २. प्राकृतिक-व्यापार, 
३. शारीरिक व्यापार और ४. जीव-जंतुओं की अशकुन-सूचक क्रियाएँ । 


?.  अशकन-सचक सनःस्थिति- प्रफुल्लित चित्त का सहसा उदास 
ही जाना, मन में उत्साह की कमी होना, व्यक्ति का अकस्मात खिन्न हो 
जाना, किसी काय में ध्यान न लगना आदि बातें “अशकुन-सूचक 
मन:स्थिति? के अंतगंत आती हैं। अष्टछाप-काव्य में स्वतंत्र रूप से अशकुन 
सूचक मनःस्थिति का वन नहीं मिलता; अन्य अशकुनों के उल्लेख के साथ 
ही उसकी भी चर्चा की गयी है । 


२ अशकन-सचक ग्राऊृतिक व्यापार-- प्रकृति के सामान्य व्यापारों 
का किसी प्रकार के उत्पातों में परिवतित हो जाना साधारणतया अशकुन- 
सूचक माना जाता है । उदाहरण के लिए जब अकारण ही भूमि कापने 
लगे, पवंत-शिखर थरनि नमगें, बृक्ष उखड़कर गिर परे तब मानव को 
स्वभावतया किसी अनिष्ट की आशंका होने लगती हे । अशट्टृछाप-काव्य में 
अशकुन-सुूचक ऐसे प्राकृतिक व्यापारों की चर्चा भी दो-एक स्थलों पर ही की 
गयी हे । उदाहरण के लिए अजेन को द्वारका पहुँचकर यादवों के क्षय हाने 
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का जब समाचार मिलता है, तभी युधिष्ठिर के यहाँ प्राकृतिक उत्पातों, 
यथा भुव का कॉपना, वर्षा का न होना आदि, से उस 'शोक-समाचार' की 
पूर्व सुचना मिल जाती है । इसी प्रकार नंददास के कष्ण जब कालीदह में 
कूद पड़ते हैं तथ भी भूमि-कंप आदि प्राकृतिक उत्पात त्रजवासियों को 
शंकित कर देते हैं। 'श्रीमद्भागवन' में वर्रित आकाश में उल्कापात, प्रथ्वी 
में भूकम्प आदि अशकुन भी इसी वग में आते हैं । 


स्वयं को 'डींक' आ जाना या किसी का बायीं ओर से “छींक' देना 'अशकुन' 
का लक्षण माना जाता है। अष्टछाप-काव्य में पूर्वोक्त दोनों व्यापारों से 
अधिक विस्तार से अशकुन-सूचक इस क्रिया की चर्चा की गयी है। कंस 
कालीदृह के फूल भिजवाने की आज्ञा नंद को दूत के द्वारा भेजता है । नंद 
जी को इस बिपत्ति की सूचना घर के भीतर जाते समय बायीं ओर “छींक'” 
हो जाने से मित्र जाती हे । कृष्ण के कालीदह में कूदने और इस प्रकार 
विपत्ति में फंस जाने की आशंका भी पिता नंद को घर में घुसते ही बायीं 
आर होनेवाली छींक से हो जाती है | 


३ आशक॒ननसूचक शारीरिक व्यापार--कार्य-विशेष को जाते हुए 


सामान्यतया यह विश्वास किया जाता है कि अशकुन-सूचक 'छींक' 
हो जाने पर यदि कुछ समय तक रूक़ लिया जाय या कुछ खाकर दो-एक 
घट पानी पी लिया जाय अथवा केवल पान ही खा निया जाय तो 
“अशकुन! का दोष मिट जाता हूँ। अष्थ छाप-काव्य में ऐसे जन-विश्वास का 
भी उल्लेख हुआ है | यशोदा जब रसोई के भीतर जाने लगती है तभी एक 
ग्वालि “छींक' देती हे । 'छींक' सुनते ही यशांदा द्वार पर ही ठिठक जाती 
ओर मन में सोचती हैं कि यह तो अच्छी बात नहीं जान पड़ती, फिर 
आ्रॉगन में एक बार आकर और इस प्रकार 'छींक' का दोष मिटाकर रसोई 
की ओर बढ़ती है । दान-लीला-प्रसंग में जब गोपियाँ कृष्ण के द्वारा घेर 
ली जाती हैं तब कहती हैं कि घर से हम “छींकते” तो चली नहीं थीं; फिर 
यह “विपत्ति! कहाँ से आ गयी १? उनका यह वाक्य भी भारतीय समाज में 
'छींक” का अशकुन-सुूचक माना जाना ही सूचित करता है । 


अशकुन-सूचक अन्य शारीरिक व्यापारों में पुरुषों के बायें नयन या 
बाहु का और स्त्रियों के दाहिने नेत्र, बाहु, अधघर, “उरः का फड़कना आदि 
आता है । अष्टछाप-काव्य में इन व्यापारों का स्वतंत्र वर्शंन बहुत कम हुआ 
है । केवल नंददास ने दो-तीन स्थलों पर अशुभसूचक “गात” के फड़कने 
का उल्लेख किया है | 
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असंभावित हानि होने या कठ2 मिलने पर प्रात:काल किसी-किसी का 
मुँह देखना भी अशकुन-सूचक ही माना जाता है। दान-लीला-प्रसंग में 
श्रीकृष्ण द्वारा घेर लिये जाने की विपत्ति जब गोपियों के सामने आती है तब 
वे कहती हैं कि पता नहीं किसका मुँह आज सबेरे देखा था जो यह विर्षात्त 
सामने आयी | उनके इस कथन से भारतीय समाज का यह विश्वास पुष्ट 
होता है कि प्रात:छाल किसी-किसी का “मुँह देखना” भी कभी-कभी भावी 
कष्ट या विपत्ति वा कारग्प हो जाता है 


० जीव-ज॑ंतुओं को अशकन-सचक क्रियाएं--पशुओं में बेल, घोड़े 
ओर हाथी का रोना, दिन में स्यार का बोलना, दाहिनी ओर गदहे का 
रकना, कुत्ते का द्वार पर कान फटकना, बिल्ली का राम्ता काट देना आदि 
बातें अशकन-सूचक मानी गयी हैं । अटछापी कवियों ने ऋष्ण के स्वगंवास 
की सूचना युधिष्टिर को अ्शकन-सूचक अन्य बातों के साल-साथ बैल 
घोड़े और हाथी के रोने तथा दिन में स्यार के बोलने से दिलायी है । 
कालीदह में कऋष्ण के कूद पड़ने पर यशोदा को उसकी सूचना बायीं ओर 
“खर!” के बोलने से ओर नंद को द्वार पर कुत्ते के कान फटकने से मिलती 
है। इनके अतिरिक्त बिल्ली भी यशोदा का रास्ता बार-बार काटकर भावी 
अनिट की सूचना देती 


पक्षियों में कोए और गररी की कछ क्रियाओं को अष्टछापी कवियों 
ने अशकुन-सूचक माना हे। श्रोकृष्ण का द्वारका में स्वर्गंवास होने को 
सूचना अन्य अशकुनों के साथ रात में कोए के बोलने पर मिलती है। 
“थ रीमद्भागवत'” में भी रात में कोए का बोलना अशुभ बताया गया है | 
बायीं ओर कौए का बोलना अथवा माथे पर से होकर उसका उड़ जाना 
यशोदा को किसी अनिष्ट की सूचना दे देता हे और पाठक जानता है कि 
वह अनिष्ट है कृष्ण का कालीद॒ह में कूद पड़ना। नंद जी को इसकी 
सूचना पक्षियों में 'गररी” को लड़ते देखकर मिलती है । 


उ. अन्य विश्वास--इस वगे के अंतर्गत मुख्य रूप से चार बातें 
आती हैं--१, स्वप्न, २. शपथ, ३. शाप और ४५. श्राशीर्वाद - संबंधी 
विश्वास । 


?. स्वम्न-संबंधी विश्वास--मानव-वर्ग सोते समय प्राय: स्वप्र 
देखता है जिनमें से कुछ सत्य सिद्ध होते हैं और कुछ असत्य; कुछ का 
संबंध वह विगत या आगामी घटनाओं से जोड़ लेता है और कुछ को 
निरथंक समभता हे। अष्टलाप-काव्य में भी अनेक स्थलों पर स्वप्नों की 
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चर्चा की गयी हे जिनको स्थूल रूप से चार वर्गों में विभाजित किया जा 
सकता है--य. श्रागामी सुख-सूचक स्वप्न, र. भावी दुख या अनिष्ट-सूचक 
स्वप्न, ल, भावी गति-विधि निर्देशक स्वप्न और व, अन्य स्वप्न । 


य. आगामी सुख-सूचक स्वम्न---कष्ट और संकट में पड़ा हुआ 
व्यक्ति कभी तो स्वयं ऐसे स्वप्न देखता है और कभी उसके शुभचिंतक को 
वे दिखायी देते हैं जिनसे संकट या विपत्ति से शीघ्र ही मुक्ति मिलने की 
आशा हो जाती है। ऐसे स्वप्न आगामी सुख-सुचक्र समझे जाते हैं । 
अशोकवाटिका में बंदिनी सीता जब राम के विरह में अत्यंत दुखित होती 
है और अपनी मुक्ति के संबंध में निराश-सी हो जाती है, तभो उसका हित 
चाहनेवाली राक्षसी त्रिजटा रात में एक स्वप्न देखने की बात कहती है । 
स्वप्न में उसने देखा कि सीता राघव के पास कुसुम-विमान पर बैठी है । राम 
के शीश पर श्वेत छत्र सूये की किरणों से दमक रहा है । दानव-कुल वाणों 
के भय से भाग चुका हे । रावण का शीश प्रथ्वी पर पड़ा हे और मंदोदरी 
उसके निकट विलाप कर रही है । कुंभकरण कीचड़ से लथपथ पड़ा है 
आर लंका विभीषण को मिल गयी है । राम का कपि-दल लंका में प्रवेश 
करता हे और चारों ओर उनकी दुह्ाई फिर जाती है । 


भारतीय जन-समाज का सामान्य विश्वास यह हैं कि जो स्वप्न 
प्रात:काल दिखायी देता है, वह अवश्य सत्य होता है। त्रिजटा भी उत्त 
सुस्वप्त प्रात:काल ही देखती है | इसी से बड़े विश्वास के साथ वह कहती 
है कि इस स्वप्न का भाव कभी “विफल' नहीं हो सकता । 


श्रीकृष्ण जब कंस को मारकर माता-पिता को बंदीगृह से छुड़ाने के 
लिए पहुँचने को होते हैं, तभी वसुदेव, देवकी से रात के स्वप्न में नृपति कंस 
द्वारा अक्रर को भेज कर बलराम तथा कृष्ण को बुलाया जाना और उनके 
आने पर कंस का मारा जाना देखना बताते हैं एवं, स्वप्न के अनुसार, 
आज-कल में उनके आने की बात कहते हैं | उनका यह स्वप्न संकटों से मुक्ति 
मिलने की शुभ सूचना देता है । अष्टछयाप-काव्य में इस प्रकार के आगामी 
सुखसूचक स्वप्न अधिक नहीं दिखाये गय हैं । 


र. भावी अनिष्ट-सूचक स्वप्त--अध्टछापी कवियों ने भावी अ्रनिष्ट 
या दुख-सूचक स्वप्नों की चर्चा अपेक्षाकृत अधिक की है । कालीदह में कूदने 
की घटना के पूब की रात्रि को श्रोकष्ण सहसा सोते से चौंक उठते हैं । 
माता दीपक जलाकर या उकसाकर उनके “मकमक! उठने का कारण जानना 
चाहती हे तब क॒ुष्ण अपना देखा हुआ स्वप्न बताते हैं--मेंने स्वप्न में देखा 
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कि मुझे किसी ने जमुनादह में गिरा दिया है । पुत्र को इस प्रकार भयभीत 
देखकर माता उसे धीरज देती है ओर कहती है कि दिन में जमुना में नहाने 
की याद बनी रहने से ही तुमे ऐसा स्वप्न दिखायी दिया हँ; इसलिए डरने 
की कोई बात नहीं ह । इसके पश्चात्‌ बालक तो सो जाता हैँ, परंतु नंद- 
यशोदा उस दुःस्त्रप्त की ही चर्चा करते रहते हं । दसरे दिन जब श्रीकष्ण 
के कालीद॒ह में कूद पड़ने की सूचना माता यशोदा को मिलती है तब वे 
रात्रि के दुःम्वप्त के सत्य होने की बात सोच-सोचकर पछताती हैं । 


अपष्टछाप-काव्य में वशित अनिष्ट-पूचक स्वप्न का दूसरा उदाहरण 
कष्ण के मथुरागमन प्रसंग में मिलता है । बलराम और कृष्ण को बुलाने के 
लिए इधर कंस अक्रर को भेजता है और उधर नंद को स्वप्न दिखायी देता 
है कि बलराम तथा कृष्ण कहीं खो गय हैं या उन्हें कोई ले गया है । स्वप्न 
में उन्होंने ग्वाल-बालों को यह कहकर रोते भी सुना कि कृष्ण अभी ता 
हमारे साथ खेल रहे थे; अब कहीं दिखायो नहीं देते । कोई दूत उन्हें अपने 
साथ लिवाने आया; उसने उन पर न जाने कौन सी “ठगौरो” की कि हम 
खड़े देखते ही रहे और बलराम तथा ऋष्ण हमारे प्रति निष्ठुरता दिखा कर 
दूत के ही साथ हो गये । नंद, यशोदा, त्रज के समस्त गोपों और गोपियों 
तथा #ष्ण के सखा ग्वाल-बालों को भी उन्होंने रोते सुना | स्वप्न सें इतना 
देखते ही धकधकाते हृदय से, और नेत्रों से ऑसू बहाते हुए नंद जाग पढ़े 
एवं पास सोये कृष्ण के शरीर पर हाथ फेरने लगे। यशें।दा व्याकुल होकर 
उनकी इस दशा का कारण पूछने लगी, लेकिन उन्होंने स्वप्न में देखी हुई 
बात उसे बताना उचित नहीं समभा। परंतु अगले दिन कंस के दूत के आने 
की बात सुनते ही रात्रि के “दुःस्वप्र' का स्मरण करके वे अत्यंत अस्त हो 
जाते हैं.। 


उधर कंस को भी इसी अवसर पर दुःस्वप्नों से आगामी अनिष्ट की 
सूचना मिल जाती है । बलराम और कृष्ण को मथुरा बुलाने का निश्चय 
करके जब कंस सोता है तब्र उसको स्वप्न में भी वे दोनों बालक काल के 
समान सामने खड़े दिखायी देते हैं जिससे वह शंकित होकर जाग पड़ता 
है । उसके साथ ही सब रानियाँ भी जागती और व्याकुल होकर उसके 
अकुलाने का कारण पृछने लगती हैं । कंस उन रानियों से तो कुछ नहीं 
कहता, लेकिन उसका जी बराबर धड़कता रहता हे । पति को निरुत्तर देख 
कर रानियाँ बार-बार उसकी चिंता का कारण जानना चाहती हैं, लेकिन बह 
कुछ कह नहीं पाता और प्रतिद्ार, पौरिया आदि को सावधान करके पुनः 
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लेटता है; परंतु बलराम और कृष्ण के भय से उसकी पल्रक नहीं लगती । 
इस दु:स्वप्न का कंस पर इतना बुरा प्रभाव पड़ता है कि रात्रि का शेष भाग 
उसके लिए युग से भी 'भारी” हो जाता है । उसका सारा याम जागते ही 
बीतता है । उसे एक क्षण भर भी शांति नहीं मिलती; कभी उठता है, कभी 
बैठता है, कभी लेटता है और कभी अजिर में जा खड़ा होता है | इस 
प्रकार राजि का शेष समय उससे काटे नहों कटता और वह बार-बार 
'जोतिक' से “घरी' पुछवाता है। “जोतिक! के यहाँ गया हुआ एक आदमी 
लौट नहीं पाता कि उतावली में कंस दूसरा और भेज देता हे । 


परमानंददास ने इसी प्रसंग में श्रीकृष्ण के भी एक स्वप्न की चर्चा की 
है । जिस दिन ब्रज में अक्रर आने को हैं उस दिन कृष्ण अपने सखाओं के 
साथ-साथ भाई बलराम को भी सुनाकर कहते हैं--मेंने स्वप्न में देखा है कि 
हम सब मथुरा गये हैं । वहाँ मेंने कंस को मारकर रंगभूमि में डाल दिया 
है । पश्चात्‌ , में अपने कुल के लोगों से मिलता हूँ । 


ल. भाषा गति-विधि निदेशक स्वप्न--क्रमी-कभी ऐसे स्वप्न भी 
दिखायी दे जाते हैं जिनमें भावी गति-विधि-संवंधी निर्देश रहता है । 
सामान्य व्यक्ति चाहे ऐसे स्वप्नों पर विश्वास न करे, परंतु धर्म-भीरु हिन्दू- 
समाज उनकी स्ंथा उपेक्षा नहीं कर सकता; विशेषकर उस समय जब 
स्वप्न में कोई देवता काय-विशेष का संपादन करने का आदेश दे । धम-प्राण 
जनता ऐसे आदेश का उल्लंघन करने का कभी साहस नहीं करतो; क्योंकि 
बैसा करने पर उसे अनि: होने की आशंका होती है । इंद्र की पूजा के 
अवसर पर सात वर्षीय कृष्ण जब स्वप्न में एक “अबतारी पुरुष” के दर्शन 
होने और गिरि गोवद्धन की पूजा का उसके द्वारा आदेश मिलने की बात 
कहते हैं तब पहले तो कोई सुखी होकर उनकी बात मानने को कहता है 
और कोई इंद्र के भय से डरता है; अंत में सब गोवद्धंन-पूजा के लिए 
सहमत हो जाते हैं । 


व, श्रन्य स्वम्न---अट्रछाप-कराव्य में वर्शित उक्त स्वप्त सामान्यतया 
ऐसे अवसर पर दिखायी देते हैं जब पात्रों को तत्संबंधी घटनाओं की 
सूचना नहीं है । इनसे भिन्न वर्ग में उन गोपियों के स्वप्न आते हैं जो 
विरहिणी होने के कारण प्रतिपल प्रियतम के ध्यान में लीन रहती हैं | प्रथम 
तीनों बर्गों के स्वप्न अष्टछापी कवियों ने सत्य होते दिखाये हैं; क्योंकि वे 
अकस्मात्‌ दिखायी दिये हैं; परंतु गोपियों के स्वप्न उस प्रियतम से संबंध 
रखते हैं जिसका ध्यान वे कभी छोड़ती दी नहीं। श्रतएवं इनके स्वप्रों की 


(६. 082 .) 


सत्यता-श्रसत्यता के संबंध में अष्टछापी कवि प्राय: मौन रहे हैं । विरह की 
व्यथा के कारण पहले तो गोपियों को नींद ही नहीं आती कि स्वप्न दिखायी 
दें, पर यदि कभी जरा देर को उनकी आँख लगती है और उन्हें स्वप्र 
दिखायी देता है तो बीच ही में उनकी नींद टूट जाती है। कभी-कभी वे 
स्वप्न में प्रियतम के संयोग-सुख का अनुभव भी करती हैं, परंतु उसी समय 
आँख खुल जाने से उनकी “हिलकी” रोके नहीं रूकती । पश्चात, उनकी आँख 
फिर लगती नहीं और स्वप्न के संयोग-सुख से भी वे वंचित हो जाती हैं । 


२. शपथ पर विश्वास--सभी देशों के निवासी यह विश्वास करते 
हैं कि जा बात शपथ” खाकर कही जायगी अथवा जिसके करने के लिए 
शपथ” खिला दी जायगी, सामान्यतया व्यक्ति उसका निर्वाह अवश्य 
करेगा | 'शपथ' के प्रति विश्वास का यह भाव वातावरगा अथवा संस्कार के 
प्रभाव से बाल्यावस्था से ही अंकुरित हो जाता हे । इसका एक बहुत रोचक 
उदाहरण अप्टछाप-काव्य में मिलता हे; बालक कृष्ण माता से गाय चराने 
जाने की झआज्ञा चाहता है; परंतु उसे भय है कि जमुना में में कहीं स्नान 
न करूँ, इस भय से माता मुझे जाने से रोक सकती है । अतएवं वह पहले 
ही कह देता है कि तू मुझसे 'सोंह” या 'शपथ” ले ले, में जमुना में स्नान 
नहीं करूँगा । 


शपथ! या “'सौंह” का दूसरा उदाहरण “दान-लीला-प्रसंग” में मिलता 
है । श्रीकृष्ण जब गोपियों को 'डनसे “दान” लेने के लिए रोकते हैं और मुँह 
फेरकर भौंह “मोरते' हैं तब गोपियाँ उनको नंद की, गोधन की, यशोदा की 
अर बलदाऊ की 'सोंह' दिलाकर पूछती हैं कि 'भोंह सकोरने' का कारण 
सच-सच बता दो । उनके “सौंह' दिलाने के मूल में भी यही विश्वास है कि 
अब कृष्ण भूठ नहीं बोलेंगे । ऋृष्ण ने हसकर गोपियों की बात डड़ाते हुए 
श्रीदामा से कहा--जरा तुम्हीं इन्हें सममाओ कि क्या ऐसी बातों में 'सौंह 
दिलाना? चाहिए। तब श्रीदामा ने गोपियों से समझमाया--हँसी को ऐसी 
बातों में 'सौंह” नहीं दिलायी जाती। तुम सब भी परस्पर हँसी कर रहो हो, 
लेकिन हम तो तुम्हें 'सोंह” नहीं दिला रहे हैं । वास्तव में (शपथ” खाना या 
खिलाना बहुत अच्छी बात नहीं समभी जाती; इसी से गुप्त जी ने उसे 
“दुर्बलता का चिह्र! कहा है । श्रीदामा भी “नान्हे” लोगों को ही 'सौंह” दिलाने 
के योग्य समभता है, श्रीकृष्ण-जैसे प्रभु को नहीं । 


शपथ” का तीसरा उदाहरण “परमानंदसागर” में मिलता है। 
परमानंददास की चंद्रावली के पास “हरि के उर का गजमोती” देखकर जब 
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सखी उससे पूछती हे कि यह तुमे कहाँ मिला, तब उसका उत्तर हे-- 
मुझे यह “दाधि के पलटे' में श्रीकृष्ण से मिला हे; यदि तुके इस पर विश्वास 
न हो तो 'सपथ' देकर उनसे पूछ ले | चंद्रावली का यह कथन भी सूचित 
करता है कि 'शपथ खा लेने” या (खिला दिय जाने! पर कोई मूठ नहीं 
बोल सकता | 

रे. शाप या कोसने में विश्वास--मानवीय स्वभाव के अनुसार, 
जिस व्यक्ति से हमें कप्ट मिलता है, उसके प्रति शालीनतावश शअ्रपशब्द का 
प्रयोग हम भले ही न करें, फिर भी उसके लिए हृदय में 'शाप' देने-जैसी 
भावना अवश्य जाग्रत होती हे जिसको प्रचलित भाषा में “ऋोसना' कहते 
हैं। यद्यपि सभी जानते हैं कि हमारे 'शाप” या “कोसने' में अ्रन्यायी, 
अत्याचारी या पीड़क का प्रत्यक्ष या तत्काल अनिष्ट करने की सामथ्य नहीं 
होती, फिर भो कष्ट देनेवाले को 'कोसकर” जनसाधारण को एक प्रकार का 
संतोष होता ही देखा गया है । 'शाप? देने या 'कोसने” की बात बस्तुत: तब 
अधिक सामने आती हे जब पीड़ित जन असहाय या असमथ होता है । 
कारण यह हैं कि यदि उसमें अत्याचारी का सामना करने की सामथ्य हो 
तब तो इट का जवाब पत्थर से देकर वह अपना बदला सहज ही ले 
सकता है। अष्टछाप-कराव्य में इसके भी दो-एक उदाहरण मिलते हैं । 
सूरदास के वसुदेव-देवकी बंदीग्ृह में जब कंस द्वारा मरवाय गये सात पुत्रों 
का, और चोरीसे भगाकर बचाय गये आठव पुत्र कृष्ण का स्मरण करते हैं, 
तब उस नृशंस से बदला लेने में सबथा अंसमर्थ होने के कारण उसको 
कोसते हुए वे कहते हैं कि वह मर जाय, विधाता उसको “निरबंस” करे और 
किसी भी तरह उसका जड़-मूल से नाश हो जाय । 


कभी-कभी व्यक्ति को अनेक कारणों से ऐसे काय करने पड़ते हैं 
जिनसे यद्याप उसकी प्रत्यक्ष हानि नहीं होती, परंतु हृदय से वह जिनको 
सर्वंथा अनुचित समभता है । ऐसी स्थिति में भी अपनी परवशता के कारण 
वह आज्ञा देनेबाले को मन द्वी मन 'कोसने” लगता हे । सूरदास के अक्रर 
की स्थिति ऐसी ही हे | कंस, अक्रर को बलराम और श्रीकृष्ण को वृन्दावन 
जाकर मथुरा लिबा लाने की जो आज्ञा देता है, उसे अनुचित समझ कर वे 
भी उस हत्यारे के “निवंश” होने की बात कहकर मन ही मन कोसते हैं। 


अत्याचारी और अन्यायीजन कभी-कभी ऐसे अनुचित काय॑ करते हैं 
जिनसे हमारी तो प्रत्यक्ष हानि नहीं होती, फिर भी जिन्हें हम बहुत बुरा 
समभत्ते हैं । ऐसी स्थिति में हमारी सहानुभूति पीड़ित के साथ द्वोती हे 
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ओर हम शक्ति भर उसकी रक्षा या सहायता करना चाहते हैं। परंतु यदि 
अपनी शक्ति या साधन-हीनता और परवशता के कारण हम बैसा करने में 
असमर्थ होते हैं, तब खीमकर अत्याचारी को कोसने लगते हैं । यही स्थिति 
मथुरा में बसनेवाली, सूरदास की वात्सल्यमयी उन नारियों की हे जो 
अत्याचारी कंस के द्वारा बुलाये गये बलराम और कृष्ण को उसकी राजसभा 
की ओर जाते देखती हैं | नृपति कंस का विरोध करने की सामथ्ये तो उनमें 
है नहीं, अतएव में;हन रूपधारी बालकों पर क्रोध करनेवाले कंस को 
“/निबेस” होने का शाप देकर और इस प्रकार उसे 'कोसकर” ही अपनी 
परवशता-जनित खीर व्यक्त करती हैं । 


9. आशीर्वाद में विश्वास--'शाप” या 'कोसने' में जिस प्रकार 
अत्याचारी या अन्यायी का अनिष्ट हैं,ने की कामना रहती है, उसी प्रकार 
किसी को “आशीर्वाद! या अलीस! देने के मूल में उसकी मंगल-कामना का 
भाव रहता है। मानव में मोह-ममत, की भावना इतनी प्रबल होती है कि 
आत्मीयजन के लिए उसके हृदय से सदेव “आशीर्वाद” ही निकलता हे; 
अतएव काव्य में उसकी चर्चा अधिक महत्व की नहीं होती | इसी प्रकार 
जिस व्यक्ति ने हमारे प्रति किसी प्रकार का उपकार किया है उसके लिए भी 
जो आशीव॑चन कहे जाते हैं, वे भी ऋतज्ञता-जनित होने के कारण सामान्य 
महत्व के ही होते हैं। सबसे अधिक महत्व के आशीवचन तो थे होते हूं 
जो किसी ऐसे व्यक्ति के प्रति कहें गये हों जिससे हमारा कोई प्रत्यक्ष संबंध 
नहीं हे, जिसकी हानि से हमारी हानि अथवा जिसके लाभ से हमारा लाभ 
नहीं है; परंतु जिसके प्रति हमारी सहानुभूति मानवता के नाते ही हो 
जाती है । ह 

अध्टछाप-काव्य में इसका एक बहुत सुंदर उदाहरण मथुरा की उन 
नारियों के आशीबंचनों में मिलता हे जो उन्होंने रूप-गुण-निधान बलराम 
ओर श्रीकृष्ण को, अत्याचारी कंस के बुलाने पर उसके दरबार की आर 
जाता देखकर, वात्सल्य-भाव से प्रेरित होकर वहे हैं । कंस से दोनों बालकों 
को बचाना तो उन नारियों के हाथ की बात नहीं हे, अतएव दोनों भाइयों 
का नाम ले-लेकर कोई तो बिधाता से उनकी कल्याण-कामना के लिए 
प्राथना करती और अशीर्वाद देती हे कि दोनों सकुशल घर पहुँचे, कोई 
उन्हें जीवित रहने की “असीस' देती और कोई उनकी जीत मनाती है । 

गे. कवि-ग्रसिद्धियाँ--कवि-वर्ग में कुछ विश्वास परंपरा से प्रचलित 
रहते हैं जिनकी सत्यता की परख करने की आवश्यकता लोग नहीं समभत्ते 
ओर जिनका प्रयोग निसंकोच किया करते हैं; यहाँ तक कि कुछ असंगत 
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बातों का वर्णन भी कवि-वर्ग में असमीचीन नहीं माना जाता। इसका 
कारण बताते हुए डा गुलाबराय ने लिखा हे--'इन विश्वासों और 
प्रसिद्धियों का आधार चाहे प्राकृतिक सत्य न हो, परंतु उनके संबंध में सारा 
सहृदय समाज एक्मत रहता है और एक पररंपरागत विना लिखा-पढ़ी का 
समभोता-सा बन जाता है कि कम से कम कविता में इन बातों का इसी 
प्रकार से वर्गन किया जाय!। डा० हनारा प्रसाद द्विवेदी के अनसार भी 
्ऋवि-समय! के अंतगत लोक और शास्त्र-विरोधी वे ही बातें आती हैं 
जिन्हें प्राचीन काल के पंडित सहस्प-शाग्व वेदों का अवगाहन करके, शास्त्रों 
का अवयोध करके, देशांतर और द्वीपांतर का परिभ्रमण करके निश्चित कर 
गय हैं । देश-कालबश उनका यदि व्यतिक्रम हो भी गया हो तो उन्हें 
अस्वीकार नहीं करना चाहिए; अस्तु। अप्॒र्छाप-काव्य में जिन कवि- 
प्रसिद्धियों का वग्गेन हुआ है, थे, मुख्य रूप से, पशु, पत्ती, कीट-पतंग, पृष्प 
ओर नक्षत्र से संबंधित है । 

2... पशुओं से संबंधित करवेन्‍असिद्धिया--हाथी के मम्तक से एक 
प्रकार का मोती या मणि निकलना कवियों में प्रसिद्ध रहा है | गो 
तुलसीदास ने “गजर्मान' या 'गजमुकुता! की चर्चा अपने काव्य में अनेक 
स्थलों पर की हैं | अप्टड्ाप-काव्य में भी कई स्थलों पर इसका उल्लेख हुआ 
है। सूरदास ने बालकृष्ण को “गज़मनिया' घारण किये बताया हे तो 
परमानंददास ने 'हरि के उर का गजमोती, जिसकी कांति ददिनमनि' की 
ज्योति से बढ़कर ह, चंद्रावलो के पास बताया हैं | 

९. पत्षियों से संबंधित कविशसिद्धियाँ--चकई-चकबे का दिन में 
मिलन और रात में वियोग होने, चकोर और चकोरी का एकटक चंद्रमा की 
ओर निहारने तथा अंगार या उसकी चिनगी चुगने, चातक या पर्पाह का 
“पिउ पिउ? तो वर्ष भर रटने पर प्यास केवल म्वाती नकछुत्र की बेदों से हो 
बुझाने, हंस कामोती चुगने अर्थात, पं० महावोर प्रसाद ७वेदी के अनुभार, 
निमल जल पीने और नीर-क्षीर-विवेकी होने, कोयल का अपने अंडे स्वयं न 
से कर कौए के घोसले मे रख आने और उसके बच्चों का वसंत ऋतु में 
अपने कुल में आकर मिल जाने आदि वा जो वर्णन अप्टापी कवियों के 
साथ-साथ हिन्दी के अन्य कवियों ने किया हे, वह “कवि-प्रसिद्धि! के ही 
अंतर्गत आता है । इस प्रसंग में बिस्तार से उक्त पक्षियों की चर्चा करते 
समय पीछे लिखा जा चुका है । 

रे. कॉटयतंग संबंधी कवि-असिद्धिया--कोट-बगे में सप॑ या फनिग 
के पास मणि होना और यह उसे अत्यंत प्रिय भी होना; तथा पतंग-बर्ग में 
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अमर का चंपे के फूल के निकट न जाना आदि कवि-वर्ग में प्रसिद्ध रहा है । 

४. पृप्प-संबंधी कविद्यशिद्धिया--यों नो अशोक, कशिकार या 
कनेर, कद, कुमुद, कुरव के, चंदन, चंपक, तिलक, नीलोत्पल, पद्म या कमत्ल 
प्रयंगु, भज पत्र, मंदार, सालता आदि कह वृक्षों और पष्पों के संबंध में 
कबि-प्रसिद्धियाँ है, तथापि अप्टल्लाप काव्य में इनमें से केवल कमल! के 
संबंध की कुछ 'प्रसिद्धियो' को ही विशेष रूप से चर्चा ह; यथा कमल का 
सूर्य के दशन से विकसित होना ओर चंद्रमा को देख कर मेंद जाना तथा 
भोरे का उसमें बंदी हो जाना । कंद के लाहिसा लिय हुए फूल का अप्टछापी 
कवियों का श्वेत मान कर दतिे से उसकी उपसा देना भी ककि-प्रसिद्धि के 
अंतर्गत माना जा सकता है । 

४», नक्षक्-सम्बन्धा कावे-प्रसि। के सम्बन्ध में दो 
प्रकार की प्रसिद्धियाँ अप्टल्लाप-काव्य में मिलती हैं। पहली मे शनि का 
वर्गा नील, शुक्र का श्वेत, ब्रृहम्पति का पीला और भौम का लानत माना गया 
है| दसरे, स्वाति नज्ञत्र में बरसे जल के सम्बन्ध में प्रसिद्धि यह है कि सर्प 
के मग्ब में पढ़ने पर विष, कदली पर पड़ने से कप्रर और सीपी में पढ़ने पर 
मोती बन जाता है। नंददामस ने इन तीन वारनों मं मे केवल प्रथम दो का ही 
वन किया 

सम।क्षा--भारतीय समाज में प्रचलित जिन विश्वासां और लोक- 
मान्यताओं की चर्चा ऊपर की गयी है, उनमें से प्राय: सभी के प्रति आज 
भी उस वर्ग की आस्था बनी हुई हु जो अभी तक विदेशी संसक्रतियों से 
किसी सीमा तक अप्रभावित रहकर अपनी हो संम्क्रति का पुजारी बना हुआ 
है। ग्रामीण वर्ग के तो सभी म्त्री-परुषों में, परंतु नगर में बसनेवाले पुरूषों 
में कम, घर की बड़ी-बढ़ी म्त्रियों में विशेष रूप से, उन विश्वासों आर 
मान्यताओं के प्रति श्रद्धा-मावना देखी जाती है । गीति काव्य में यद्यपि 
ऐसी बातों की चर्चा के लिए बहुत कम अवकाश रहता हैं, तथापि उनका 
वर्गान करनेवाले अ्रष्टल्वापी कवियों की निम्सदेह यह उनलेखनीय विशेषता 
है जो वे धमंप्राग भारतीय जनता के दृदय की समझ सके ओर उसके 
मनें।भावों को अपने काव्य में इस प्रकार चित्रित कर सके | काव्य-कला- 
संबंधी विशेषताओं को यदि छोड़ भी दिया जाय नब भी, केवल इस 
विशेषता के कारग ही, जन-जीवन के सांस्कृतिक पक्त के अध्येत्ा के लिए 
अप्टल्ाप-काव्य का महत्व सदेव बना रहेगा और भारतीय समाज में उनकी 
लोकप्रियता भी दिन-दिन बढ़ती जायगी | 
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६ बल्ाखिज्य , ठलव्यसाय्ा ततथा 
जा व्थिका के स्त्राघ्यन्त-रूप 


वाणिज्य, व्ययसाय तथा जीविका-साधन की चर्चा ऐसा तथ्यात्मक 
विषय है जिसके लिए गीतिकाब्य में बहुत कम अवकाश रहता हे । फिर 
जो गीतिकाव्य ग्रामीग जोबन को लेकर लिखा गया हो. उसमे तत्संबंधी 
वरान की संभावना और भी नहीं रह जाती, क्‍योंकि व्यापार आदि का 
संबंध मुख्यत: नागरिक जीवन से रहता है । स्वयं सूरदास ने एक पद में 
कहा है कि निगुण-जेंसी बहमूल्य बस्तुएँ मथुरा-जेंसी बड़ी नगरी में ही बिक 
सकता है, पृन्दावन्-मेस ग्राम मे नहीं। इन्हीं दा कारगा से अएडछाप-काव्य 
में वाणिज्य, व्यवसाय और जीविंद -साधनों दा हत्लेग्य बहत कम हआ हे । 
कप्णशदास, कंभनदास, चतभ्जदास, दछीतस्वार्सी ओर गाविंदम्बामी ने तो 
उनकी चर्चा नहों के वरावर की है, एवं परमानंददास के काव्य में तत्संबंधी 
कुछ ग्फुट शब्द प्रयुक्त हुए है| केवल सूरदास के पदों में तद्रिपयक उल्ल्लेस्व 
अधिक मिलते हैं, यद्यपि वे भी क्रमबद्ध नहीं है; अम्तु। अख्छाप-काव्य में 
वर्रित वाणिज्य, व्यवसाय तथा जीविका के साधन-रूप-वर्गान को, अध्ययन 
की सुविधा के लिए, पाँच बगों में विभाजित किया जा सकता हे--२. स्थान 
रीति और वस्तुएं, २, रूप और साधन, ३. विविध व्यवसाय और व्यवसायी 
४2, जीविका के विविध साथन-रूप तथा ४, अन्य वग। 


2, व्यापारिक स्थान, रीति और वस्तुएं--'बाणिज्य” के लिए 
अप्रक्घाप-काव्य में 'बनिज' शब्द का प्रयाग हुआ है । कहीं-कहीं यह शब्द 
“्यापार को वम्तु या सामान! के अथ में भी आया है । “वाणिज्य! के लिए 
अप्रछाप-काव्य में ब्योपार! शब्द भी मिलता है। व्यापार करनेवाले को 
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सूरदास ने “व्यापारी? या “ब्यौपारी” कहा है और “व्यापार की चीज” के लिए 
“गथ?, 'माल”, “बस्तु', 'सोंज” आदि शब्दों का प्रयोग किया है। सौदा! 
शब्द आज दो अ्थों में प्रयुक्त होता हे--एक 'खरीदी गयी चीज' के लिए 
ओर दूसरे, खरीदने के व्यवहार के लिए। परमानंददास के एक पद में 
सौदा? शब्द पहले अथ में प्रयुक्त हुआ है और उनके तथा सूरदास के कुछ 
पदों में दूसरे अथ में । व्यापारी का माल खरीदनेवाले को सूरदास ने 
आराहक' कहा है । परमानंददास के कृष्ण को भी गोपियों द्वारा राधा के 
गोरस का “अमोलो गाहक' कहा गया है । व्यापारी की बिक्रय के योग्य 
वस्तु को 'गाहक! उचित मूल्य देकर 'मोल? ले सकता है । दान-लीला-प्रसंग 
में सूरदास ने गोपियों का 'बनिज'? मोल लेने का प्रम्ताव किया हैं । 


व्यापार आरंभ करने के त्तिए घन की आवश्यकता होती है जिसे 
अप्रल्ाप-काव्य में 'मूल! कहा गया है । इसी अथ में, अर्थात्‌ व्यापारी की 
सारी “जमा-जथा” के लिए सूरदास ने एक पद में 'पजी' शब्द का प्रयोग 
किया हू । किसी वम्तु को खरीद कर उसके बिकने के समय तक “मूल' घन 
उसमें लगाय रहने और लाने, रखने, सजाने आदि के अपने श्रम और 
बौद्धिक कौशल के बदले में प्राहक' से जो धन “मूल” से अधिक मिलता 
हैं, वह उसका 'नफा' अथवा 'लाहा? या 'लाभ' कहलाता है और यही 
व्यापारी का चरम लक्ष्य होता है | जो व्यापारी ईमानदार नहीं होता, वह 
अधिक लाभ के लोभ से कभी-कभी कम भी 'तोल! देता है। इसी से 
परमानंददास की विनोदिनी गोपियाँ, 'हटरी'-प्रसंग में, कृष्ण से पूरी 'तोल! 
देने की बात कहती हैं | किसी वम्तु को वेचने पर यदि व्यापारी को स्थान- 
विशेष में 'मृल' से कम मिलता हे तब वह उसे वहाँन बेचकर अन्यत्र ले 
जाता है जहाँ उसे बेचने में लाभ हो सके । व्यापारी की इसी मनोवृत्ति के 
लक्ष्य करके गोपियों ने ऊधव को कभी तो मधुबन के बाजार में 'जोग” बेचने 
की सलाह दी हे और कभी 'कासी' ले जाकर; क्‍योंकि वहाँ अधिक “लाह! 
होने की संभावना है और व्यापारी बिना “'नफा खाये! कभी कुछ बेचने के 
तैयार नहों होता। अधिक “नफ्रे! के लोभ से व्यापारी-वग कभी कभी 
्अकरी' चीजें ले आते हैं जिससे प्राहकों को खीक होती हे और साधारशा 
लोग उसे ग्वरीदने का साहस नहीं कर पाते जिससे वह “अकरी” वस्तु बिना 
बिकी ही रह जाती है । व्यापारियों की इस चाल के संबंध में संकेत करते 
हुए गोपियों ने ऊधव की “निगेन निरमोल गाठरी' के संबंध में कद्दा हे 
ऐसो “अकरी” बस्तु का यहाँ कोई “गाहक' नहीं हे; इसे तो मथुरा-जेंसी“बड़ी 
नगरी” में ले जाकर बेचो 
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इसी प्रकार व्यापारी वर्ग कभी-क्रमी अधिक लाभ के लोभ से 
सामान्य वस्त का भी अधिक मलय चाहते हैं। यदि कह वस्तु जीवन के 
लिए उपयोगी है तब तो ग्राहक अधिक मल्य देकर भी उसे ग्वरीदने को 
विवश होता हैं, परंतु यदि उसके बिना काम चल सकता है तो ग्राहक को 
वह चीज बहुत महेँंगी मालूम होती है आर व्यापारी का “माल' बिना बिके 
रह जाता है | सूरदास के एक पद में व्यापार की इस स्थिलि की ओर भी 
संकेत किया गया है। ऊधव “ज्ोग ठगाँरी' बेचने के लिए ब्रज आये हैं 
जिसकी आवश्यकता गोपियों को हे नहीं; अतः बे कहती हैं कि तुम्हारी 
'जोग टगारी' तो मूली के पत्तों-जेसी है जिसके लिए 'मुक्ताहल” देने की 
मृस्यता कोन दिखायगा ? अतए॒व तुम्हारा व्यापार! इस गाँव में नहीं 
चलेगा; यह तो जहाँ से लाय ही। वहीं किसी के पेट में समा सकता है। 
यदि व्यापारी को किसी वस्तु का सूल्य मूल” से कम मिले तो उसकी 
हानि! होती हे जिसका अर्थ है कि व्यापार में 'लाभ' तो हुआ नहीं, उल्ले 
गाँठ' का धन ही उसमें गया और “हानि!” उठाना अपने काय में व्यापारी के 
अयोग्य होने का प्रमाण है । 


नगर में बड़े व्यापारा बाजार में दकान सज़ाकर बेठते है । अयोध्या 
के एस व्यापारया, यथा “बजाज, सराफ तथा बानक', का वन “मानस! 
में |मलता है [जनकाी कुबर के समान बताया गया है | बड़े बाजार के ऐसे 
व्यापारियों के दलाल! भी घूमा करते हू जो ग्राहकों को पटाकर उन्हीं 
दुकानदारों के पास ले जाते हैं जिनसे बिक्री से प्राप्त लाभ का कुछ अंश 
मिलने की बात तय रहती हे | दलाल' को मिला हुआ यह घन 'दत्ताली! 
कहलाता हू जिसका उल्लेग्ब सूरदास के एक पद में हुआ है । अप्ट््याप- 
काव्य में अयोध्या, मथुरा या द्वारका-जेंस बड़े नगराों के वर्णन की ओर 
काकियों का ध्यान न होने से ऐसे बाज़ार या व्यापारियों की चर्चा नहीं है । 
उसमे तो उन व्यापारियों की चचा हू जो बेल, हाथी या अन्य किसी पशु 
पर माल लाद कर एक स्थान से दूसरे को जाया करते थे । जिस व्यापारी के 
पास जितने पशु हो, उन सबको एक बार माल से लादकर ले जाने को 
आज भी “खैप” कहते हैं जिसका प्रयोग अप्टछापी कवियों में केवल 
सूरदास ने एक पद में किया है । 


ऐसे व्यापारियों केपास सामान्यतया सुदृर प्रदेशोंसे आमेवाली बस्तुएँ 
ही रहती थीं ।थ लोग जब “बाट'-विशेष पर नदी पार करते थे तो इनको 
दान! अर्थात 'करः या “चुंगी' देनी पड़ती था जिसको लेकर अष्टछापी कबियों 
ने दान-लीला!ः का वर्गान किया हे । दान! लेने का अधिकार शासन 
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की ओर से मिलता था अर्थात्‌ 'दानी! की नियुक्ति शामक की ओर मे होती 
थी । सूरदास के कृष्ण ऐसे अधिकार को शासक की ओर से “बीरा' दिया 
जाना कहते हैं और “दान! आदि न लेने पर शासक की “गारी” खाने की भी 
बात उन्होंने कही है । श्रीकृष्ण की इतनी बात से गोपियाँ समभती हैं कि 
उनका संकेत कस नृपति की ओर ही हो सकता है जिससे “दानी” की 
नियुक्ति शासक द्वारा ही होने की बान की पुष्टि होती है । गोविंदस्वामी 
की गोपी दान माँगने पर क्रप्ण से पूछता है--तुम स्वयं ही “दान! ले रहे 
हो या यह अधिकार किसी ने तुम्हें लिग्यकर दिया है ? उनके एक अन्य 
पद से जान पड़ता हे कि दूध आदि उन वस्तुओं पर दान! नहीं लिया 
जाता था, जो 'खिरक' से दुह्ाकर लोग अपने-अपने “भुवन' ले जाते थे; 
प्रत्युत लौंग-सुपारी-जेसी उन वस्तुओं पर “दान' लेने का नियम था जो दूसरे 
स्थानों से व्यापार के लिए लायी जाती थीं। उनके कृष्ण जब खिरक से 
दहाकर लाये गय गोरस पर “दान! माँगते हैं तब गोपियाँ ख्वीककर उन्हें 
“अनोगस्वे नए दानी? कहता हैं। एक अन्य पद में दध-दही! पर “दान! 
माँगने की बात को गोविंदस्वामी की गं।पियाँ नयी चाल बताती हैं और 
संभवत: इसी कारण परमानंददास की गोपियाँ कृष्ण को «अनोग्वे-दानी” 
ओर गोविंदस्वामी की “अचगरों दानी? कहती हैं | सामान्यतया घाट पर 
ही दान!” लेने का नियम था जिसकी पुष्टि गोविंदम्वामी के कृष्ण द्वारा 
चंद्रावली को घाट पर ही 'दान' वसूलने के लिए रोक लेने से होती है । यही 
नहीं, इसी कारण सूरदास के कृष्ण अपने को “'घटवारौ' और चतुभजदास 
की गोपियाँ उनको “गिरिघटिया' कहती हैं। 'दान! या “चंगी” आदि से 
बेचने की मनोवृत्ति सदा से व्यापारी-बगे में रही हे। कभनदास के 
गोबधंनघारी”, 'गुजरेटी' को चोरी से गोग्स बेचनेवाली कहते हैं । 
गोविदस्वामी के कृष्ण गोपियों से “दान मार लेने! का उलाहना देते हु० 
कहते हैं कि आज दिन-दिन का “दान! वसूल कर लूँगा। “दानी' का काये 
'कर', 'जगात! या 'जकात! वसूल करने का होता ह । इसलिए सूरदास की 
गोपियो ने एक पद्‌ में उन्हे “जगाती' भी कहा है । 


माल लादकर लानेवाले व्यापारी गोकुल, वृन्दावन-जैसे गाँवों में 'पैठ 
करते? या दूकान लगाते थे और मथुरा, काशी-जस नगरों में भी माल बेचने 
ले जाते थे जैसा कि गोपियों द्वारा ऊधव को व्यापारिक 'सौंज! हरिपुर! 
अर्थात्‌ मथुरा और 'जोग मोट' काशी ले जाकर बेचने को सलाह से स्पष्ट 
होता है । जो व्यापारी एक स्थान से दूसर और दूसरे से तीसरे स्थान पर 
जाकर माल बेचा करते हैं, कभी-कभी उनको मागे में लुट जाने का डर भी 


( २०० ) 
बना रहता है जिसकी ओर सूरदास के एक पद में संकेत किया गया हे । 


जिस स्थान पर व्यापारी बैठते हैं और ग्राहक क्रय-विक्रय के लिए 
पहुँचते हैं, उसे 'हाट' या पेंट!” कहा जाता है। जायमी के 'पदमावत! में 
सिंघल के 'हाट' का और गोस्वामी तुलसीदास के “मानस? में लंका के 
“हटट” का उल्लेख हुआ है। अप्टडाप-काव्य में भी 'हाट'-विशेष में बड़े 
व्यापारों के समान स्थिरता से बेठकर नग-विशेष बेचे जाने की बात कही 
गयी है । परमानंददास के एक पद में 'बाजार'ः शब्द भी मिलता हे जहाँ 
राम-जन्म के अवसर पर आनंदमंगल गानेवाली 'सखियों! को पहनाने के 
लिए राजा दशरथ 'सारी' खरीदने पधारते हैं । 


थोड़ी पजी वाले छोटे व्यापारी, जिनके पास दूृकान लगाने के 
साधन नहीं होते, देनिक उपयोग की वस्तुर्टए लादकर, फेरी” लगाते हें । 
अप्टछाप-काव्य में यह शब्द इसी रूप में तो प्रयुक्त नहीं हुआ है, परंतु 
'फेरी! लगाकर वस्तु: बेचने की बात अनेक पदों में कही गयी है । सूरदास 
की यशोदा किसी “फेरी' करनेवाले से ऋष्ण के लिए “मौंरा-चक-डोरी' स्वरीद 
कर रखती हैं। इसी प्रकार परमानंददास ने 'बेर' और “आम' बेचनेवालियों 
के साथ काछिन के भी 'फेरी' लगाकर माल बेचने का वणणन किया है । 
सूरदास के एक पद में “जोग-मोट' को 'बोक! भी कहा गया है जिसे ऊथब 
सर पर लादकर ब्रज में ला उतारते हैं। ब्रज की ग्वालिनें तो दूध, दही 
माखन आर घ॒त के माट या मटुकाी सर पर उठाकर बेचने के लिए नित्यप्रति 
द्वी मथुरा जाती हैं; क्‍्यांकि वे जानती हैं कि गोरस' लोग प्रायःकाल ही 
खरीदत हूँ | 'फेरी' लगानेवाना अपना माल तब तक सर पर लिय घर घर 
डोलता हूँ, जब तक बह उचित मूल्य पर बिक नहीं जाता । 


व्यापारी अपनी वम्तु अधिक से अधिक मूल्य पर बेचना चाहता 
है और ग्राहक उसका मूल्य कम से कम देना चाहता हैं। ऐसी स्थिति में 
मोल-तोल! होता हे | परमानंददास और गोविंदम्बामी के कृष्ण गोपियों से 
स्पष्ट शब्दों में पूछते हँ कि अपने दूध-दही के ठीक टीक “दाम” या 'मोल! 
वाह दो । 5.भी-कर्भी बेचनेवाले को प्रतोभन दिया जाता है कि यदि कुछ कम 
अथवा बिलकुल टीक दाम वता दो तो सारी चीज खरीदी जा सकती है, 
ओर शीघ्र ही सारा माल बिक जाने के लोभ से प्राय: व्यापारी इस बात 
से सहमत भी हो जाते हें। परमानंददास के कृष्ण व्यापारियों की इस 
प्रकृति से परिचित जान पड़ते हैं; तभी तो उन्होंने “उचित मोल' बता देने पर 
सगरी “मटुकिया” खरीद लेने की बात कही हे । कुंभनदास के कृष्ण और 
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भी चतुर हैं जो माल के साथ उसकी मालकिन को भी घर ले चलने की 
घात लगाने है । वे ग्वालिनी से दही का मोल सच-सच बता देने की बात 
तो कहते हैँ, पर उनके पल्ले है कुछ नहीं। इसलिए कभी तो समखाओं की 
साक्षी! दिला कर दहो लेने को कहते हैँ, कभी विश्वास कराने के लिए 
अपनी “कंठसिरी” उसके पास रखना चाहते हैं और कहते हैं कि मेरे साथ 
घर चल: वहीं तेरे सब दाम दे दूँगा । 


माल खरीदने में साधारणतया ग्राहक ही ठगा जाता है, परंतु 
परमानंददास की एक गोपी ने गोरस बेचते समय अपने “टगे' जाने की 
विचित्र बात कहीं हैं। कभी कभो दाम' के नाम पर व्यापारी और ग्राहक 
में झगड़ा भी हो जाना ह। इसीलिए परमानंददास ने अपने कृष्ण को 
दाम का भगरी' बताया है | 


व्यापारी-बग में दिन की पहली बिक्री बड़े महत्व की समभी जाती 
है | इसी को उनकी भापा में “बोहनी” कहते हैं । प्रत्यक व्यापारी चाहता है 
कि डसकी “बोहनी! अच्छी हो, क्योंकि उसका यह विश्वास होता है कि 
उस दशा में सारे दिन उसकी बिक्री अच्छी होगो । जब तक “बोहनी' नहीं 
है। जातो, कोई व्यापारी न उधार देता हैं और न 'कर' या दान” आदि के 
रूप में कुछ बिना मृल्य के ही दे सकता है। इसी से श्रीकृष्ण के “दान! 
माँगने पर सूरदास और परमानंददास की गोपियां साफ-साफ कह देती हैं 
कि बिना “बोहनी! हुए हम दूध, दही आदि छूने भी नहीं देंगी, देना तो दूर 
की बात है । 


कभी कभी बजार “मंदा' हो जाता है; अर्थात्‌ बिक्री के योग्य वस्तु 
की अधिकता या उसकी अनावश्यकता, ग्राहकों की कमी प्रथवा ऐसे ही 
अन्य किसी कारण से 'माल” के दाम इतने कम हो जाते हैं कि व्यापारी का 
परिश्रम तो व्यथं जाता ही है, उसका “मूल” भी संकट में पड़ जाता है । 
ऐसी स्थिति में यदि व्यापारी सदेव की तरह अपने 'माल” का पूरा दाम 
चाहता है तो उसे कोई ग्वरीदता नहीं और बिना बिका “माल” व्यापारी के 
पास पड़ा रह जाता है| सूरदास की गोपियाँ भी ऊधव से कहती हैं कि 
तुम्हारी “जोग ठगाँरी” ब्रज में न बिक सकेगी और तुम्हारा सारा व्यापार 
'घराः रह जायगा; क्‍योंकि तुम “मूली के पत्तों'जैसी सस्ती चीज का 
'मुक्ताहल'-जैसा अत्यधिक मूल्य माँग रहे हो। “मंदी” की ऐसी स्थिति में 
व्यापारी के सामने दो ही मार्ग रहते हैं---वह “घाटा” उठाकर माल्र बेच दे 
या अन्यत्र ले जाकर बेचने का यत्न करे | थोड़ी “पूंजी? के व्यापारी के लिए 
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दूसरा ही मार्ग कग्याग्गकारी है | इसी कारण सूरदास की गोपियाँ ऊधव से 
कहती हैं कि अपनी 'मुक्ति' को तुम ब्रज में बेचने तो आये हो, परंतु जान 
पड़ता है कि सगुन-सायत सोच-विचार कर नहीं चले थे । ब्रज में मुक्ति! का 
बाजार वहत मददा है । उधर तुम्हारी सारी पत्नी! मुक्ति! ख्वरीदने में लग 
चुकी है, इसलिए 'घाटा' उठाव.र बेचना भी तुम्हारे लिए संभव नहीं है । 
अतएव तुम्हारे लिए सर्वोत्तम मांग यहां है कि इसे अन्यत्र ले जाकर वेचो | 


स्थान-विशेष से किसी चीज का उचित सृल्य न मिल सकते का एक 
अन्य कारगा भी अप्टलाप-काव्य में बताया गया है। यदि सब ग्राहक 
“एकमत' होकर वम्तु-विशेष का न खरीदने अथवा उसका अधिक मृल्य न 
देने का निश्चय कर ले, तब भी व्यापारी की बम्तु या तो बिकने से रह 
जायगी या उचित से कम मूल्य पर विकेगा। सूरदास की गोपियों “मुक्ति! 
को न खरीदने का निश्चथ जब एकमत होकर कर लेती हैँ तब “घर-घर 
डं'लने' पर भी ऊदच्व को उसका काई ग्राहक नहीं मिलता । 


जो वम्तु एक स्थान पर उचित मूल्य में नहीं बिकती; क्योंकि 
उसकी वहाँ किसी को चाह नहीं हं, वह दूसरे स्थान पर अधिक लाभ से भी 
कभी-कभी बेची जा सकती हैं, यदि वहा के निवासियों को उसकी 
आवश्यकता हो अथवा उसका उपयोगिता वे समझते हो। इसी तथ्य की 
ओर संकेत करता हुई गोपियाँ ऊथब से कहती ह कि तुम्हारा 'जोग' ब्रज म 
नहीं बिक सका, क्योकि यहाँ उसकी किसी को आवश्यकता नहीं था: 
अतणव इसे तुम सम्हाल कर 'मथुबन! ले जाओ, वहां की नारियां इसे सुनते 
ही “बिसाह! लेंगी । 

बड़े व्यापारी को अप्टछाप-काव्य में 'साहु' कहा गया है जिसके 
प्रतिनिधि या ““ृजंट?, 'साह! की 'छाप' से, इघर-उ घर माल बेचते फिरते हैं । 
ऐसे प्रतिनिधियों में कुछ परेसे होते हैं जो अधिक लाभ के लोभ से अथवा 
ग्राहक को भोला! और “अनाड़ी” जान कर उसे 'ठग' भी लेते हैं । वे अपने 
बहुत साधाग्ण माल को किसी प्रसिद्ध “'साहु' के यहाँ का बताते हैं और 
उसके लिए “भोले! और “अनाड़ी? लोगो से बहुत अधिक मूल्य माँगते हैं । 
सूरदास की गोपियों ने ऊबब से कहे हुए एक पद में व्यापारियों की इस 
'ठग-प्रवृत्ति' की आलोचना की है । ऊघव की 'ज्ञान-जोग की खेप' उनके लिए 
“फाटक! के समान है जिसको वे श्रीकृष्णु-जैस प्रतिप्ठित 'साह? के यहाँ का 
बताकर, उस खाोटे माल के बदले में 'हाटक” चाहते हूं | परतु गोपियाँ स्पष्ट 
कह देती हैं कि हम इतनी '“अनाड़ी' नहीं हैं जो तुम्हारी यह चाल न 


सममभें । यदि तुम्हारे कथन में सच्चाई हे तो यहाँ जरा भी देर मत लगाओ, 
शीघ्र जाकर अपने “माहु' को ही यहाँ लिवा लाओ, तब हम तुम्हें 'मुंहमाँगा' 
दाम देने को सहप॑ प्रस्तुत हो जायेंगी । 

अब प्रश्न आता हे व्यापार की वस्तुओं का। जैसा पीछे कहा जा 
चुका है, अप्टछाप-काव्य में उल्लिग्बित व्यापार की वस्तुएं दो वर्गों में आती 
हैं--एक, म्थानीय वस्तुएं: और दुसरे, सुदृर प्रदेशीय वम्तु्ँ । 

के. व्यापार की स्थार्नाय वस्तुररें--इस वे में मुख्यतः वे वस्तुएँ 
आती हैं जो सामान्यतया देनिक जीवन में अत्यावश्यक होती हैं; यथा दूध, 
दही, माखन, घी, फल, तरकारी आदि । अहीरों के जीवन की चर्चा करने के 
कारगा दूध, दही, घी, माखन आदि बेचने की बात प्राय: सभी अप्टछापी 
कबियों न लिग्यी हैे। आम, बेल आदि फत्त तथा तरकारियाँ बेचने 
आनेवाली 'काछिन” का उल्लेग्य अप्टछ्लापी कवियों में केवल परमानंददास ने 
किया है | इन सभी वस्तुओं के बेच जाने का उल्लेख जिस रूप में हुआ है, 
उसकी चर्चा इसी परिच्छेद में पीछे की जा चुकी है । 

ख. सृ,र अ-श से आनंवाली वस्तुरैं--ऐसी वस्तुओं में मुख्यतः 
नारियल, दाख आदि मेत्रे तथा लोंग, हींग, मिरिच, पीपरि, अजवाइनि, 
कूट, कायफल, सोंठ, सुपारी, चिरायता, कटजीरा, मजीठ, लाख, सेंदुर, 
बाइबिडंग, बहेड़ा, हरें आदि मसाले और अन्य उपयोगी बस्तुएँ आती हैं 
जिनका उल्लेख “दान-लीला-प्रमंग' के एक पद में सूरदास ने किया है । 


२. व्यापार के रूप और सावन 


बड़े या छोटे किसी भो व्यापारी की प्रत्येक वस्तु को खरीदने के 
लिए उसका '“मूल्य' दिया जाना चाहिए । यह “मूल्य” 'दाम' के रूप में तो 
दिया ही जाता हैँ, कभी कभी दूसरी उपयोगी वस्तु के रूप में भी दिया जा 
सकता है । नगरों में तो आज पहली ही रीति सवंत्र प्रचलित है, परंतु 
गाँवों में अब भी “मूल्य” चुकाने के दोनों ढंग अपनाये जाते हैं। अष्टछाप- 
काव्य में ग्रामीण जीवन का ही प्रमुख रूप से चित्रण होने के कारण वक्त 
दोनों विधियों की चर्चा की गयी हे । परमानंददास ने बेर चेचनेवाली को, 
बेरों के बदले में, ऑगन में सूखते हुए धान “अंजुली” भर दिये जाने की 
बात लिखी है। परंतु सस्ती या साधारण चीज को, थूल्यवान ःस्तु केबद ले 
में लेने की मूखता कोई “अनाड़ी” भी नहीं दिखाना चाहता। इसीलिए 
गोपियाँ ऊुघब से पूछती हैं. कि कया 'मूली के पत्तों” के बदले में कोई 
'मुक्ताहल” दे सकता है ? ग्राहक को जिस चीज़ की अवश्यकता नहीं है 
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वह कितनी भी उपयोगी क्‍यों न हों उसके लिए “फाटक” के समान है और 
ऊधव से गोपियाँ कहतो हैं कि ऐसी वस्तु का मूल्य “हाटक! के रूप में कोई 
'अनाड़' भी कभी नहीं चुका सकता। बहुमूल्य वस्तुओं का मल! हीरा 
बताय जाने को बात गोविंदस्वामी के रक्त पद में मिलती है जिसमें 
वुपभाननंदिनी के /निरमोलिक' दही का सोल 'म्याम हीरा' बताया गया 
ह। परमानंददास ने भी 'दवि' का मोल कंचन! बताते हुए एक पद में 
उसके बदले में गोपी-विशेष को 'दुलरी' दिलायी है । परमानंददास की 
चंद्रावली के पास 'हरि के उर का गजमोनी' देखकर कोई सगबी उससे पूछती 
ह-- यह तूने कहो से पाया' ? उत्तर में चंद्रावली उसको 'दघि के पलटे' में 
पाने की बात कहती है ओर विश्वास न होने पर शपथ घराकर पृछ लेने 
की सलाह देती है । उक्त सभी उदाहर्श अपष्टछापी कबियों के समय में 
“वस्तु! के विनिमय में “बम्तु' दिय जाने को रीति के प्रचलन की पुष्टि 
करते हैं । 

व्यापारी की कोई बस्तु 'सेंतमेंन' अर्थात बिना मुल्य चुकाथ किसी 
को नहीं मिलन सकती; उसके त्तिए तो बह मृल्य देना ही होगा जो व्यापारी 
लेने को सहमत हो जाय--वम्तु बिशेप का बह मृल्य चाहे दूसरी वस्तु, यथा 
अनाज, सोना, चॉदी, हारा आदि के रूप में चुकाया जाय, चाहे शासक द्वारा 
प्रचलित 'निक्कों' के रूप में | व्यापार के प्रथम अथांत 'वम्तु-विनिमय'-रूप 
की चर्चा ऊपर हो चुकी है; जहा वह रूप! नहीं चलता अथवा जह। व्यापारी 
वस्तु-विनिमय के लिए सहमत नहीं होता, वहाँ विक्री की वस्तु का मूल्य 
सिक्कों के रूप में चुकाना पड़ता है | सभी देशों और कालों में व्यापार का 
यह रूप प्रचलित रहा है | अप्टछ्ाप-काल्य में सी कुछ सिक्कों के नाम आय 
हैं, यद्यपि उनके संबंध में अधिक बिस्तार से नहीं लिखा गया है । ऐसे 
मिक्‍कों में टकरा, दमड़ी, दाम, रूपा आदि उल्लेखनीय हें । 

आ,. टका--उन्नीसवीं शताब्दी में 'टका! शब्द तोंबे के अधन्ने 
बराबर सिक्के के रूप में प्रचलित था; परंतु अप्टछापी कवियों के समय में 
यह चॉँदी का एक सिक्का था । टका! का उपयोग अप्टछाप-काव्य में दो 
स्थलों पर विशेष रूप से हुआ हैं। राधा की माता ने पुत्री की खोई हुई 
मोनिसिरी' 'लाग्व टके' में लाने की बात एक पद में कही है । इस प्रकार 
वह 'मोतिसिरी' बहुमूल्य थी और कोई भी घर बेंठ ही ऐसी (निधि! पाकर 
अपना भाग्य सराहेगा । एक दूसरे पद में इस सिक्के का उल्लेख 'नेग'-रूप 
में दिय जाने के प्रसंग में हुआ है । ऋष्ण-जन्म के अबसर पर माता यशोदा 
दाई का नेग “लाख टके' देती हैं । 


( +*#०४५ ) 


था. दमड़ा--आइने अकबरी” के अनुसार “दाम! का आठवाँ 
भाग 'दमड़ी' होता था। अप्टछाप-काव्य में धन-द्रव्य के लोभी को “दमरी 
का पूत' कहा गया है | 


॥, दाम--आइसे अकबरी” में “दाम” को ताँबे का सिक्करा बताया 
गया है जो रुपए के चालीसवें भाग के बराबर होता था। अप्टलछापी 
कवियों में सूरदास ने इस सिक्के की चर्चा विशेष रूप से की है। राधा की 
माता ने पुत्री द्वारा खोड हुई 'मोतिसिरी! के एक-एक नग का मूल्य 'सत-सत 
दास” बताया है । परमानंददास ने दाम' का प्रयोग “सिक्के! के अथ् में 
किया है । 


४ रूपा--अष्टछाप-काव्य में उल्लिखित चौथा सिक्का “रूपा! हे 
जिसका श्रथ “चाँदी' हाने से स्पप्ट ह कि यह चाँदी का सिक्का था। इसकी 
पुष्टि धआइने श्रकबरो' से भी होती है जिसमें “गोल” और “वर्गाकार', दो 
प्रकार के रुपए चलने की वात कही गयी है । सूरदास ने “रूपें' शब्द का 
प्रयोग सामान्य अर्थ में और परमानंददास ने “रूपए! सिक्के के अर्थ में 
किया हे । 


य तो हुए वे सिक्के जो 'टकसाल” में बनकर शासक की ओर से 
प्रचलित किय जाते थे । इनके अतिरिक्त अषप्टल्लाप-काव्य में दो-एक स्थलों 
पर 'कौड़ी” का भी उल्लेख हुआ है जो सिक्के की तरह हो कुछ समय पृव 
तक भारत के अनेक प्रदेशों में व्यवहार में आती थी। हिसाब-किताब में 
'कौड़ी! का तात्पय 'नाममात्र के मूल्य” से होता है जिसके लिए परिश्रम 
करनेवाले, सूरदास की सम्मति में, नितांत मूर्ब हैं। सूरदास के एक अन्य 
वाक्य से भी 'कौर्डी! की अत्यंत तुच्छुता का पता चलता है जिसमें गोपियों 
की दृष्टि में, कृष्ण रहित गोकुल का मुल्य “'कौड़ी' के बराबर भी नहीं रह 
जाता । 'कीड़ी” का तात्पय “अधीनस्थ राजाओं द्वारा सम्राट को दिये जाने 
वाले कर! से भी होता है । 'दानी” बन कर श्रीकृष्ण जब गोपियों से “कोड़ी- 
कोड़ी' वसूल लेने की बात कहते हैं, तब उसका सामान्य अर्थ तो स्पष्ट है 
ही, कर-संबंधी विशेष अर्थ की ओर भी उसका संकेत लिया जा सकता है | 


सूरदास के एक पद मे “खोटे दाम! का प्रयोग मिलता हे जिससे 
सूचित होता है कि राजकीय “टकसाल? के बाहर “खोटे सिक्के! रं; बना लिये 
जाते थे जिनकी न पहचान कर लोग ठगे जाने के कारग्य खीभते थे | इसी 
प्रकार नंददास की श्याम-सगाई” नामक रचना में “अरथ-द्रव्य' का प्रयोग 


हुआ है जिनका संकेत “घन! के साथ-साथ 'टकसाली” सिक्‍कों की ओर 
भीहे। 

2. विविध व्यवसाय ओर व्यवसायो-- 

इस वर्ग में आलोच्य कवियों द्वारा उल्लिम्बित वे व्यवसायी 
आते हैं जो वस्तु-विशेष का उत्पादन अथवा निर्माण स्वयं करके समाज में 
उसकी बिक्री करते हैं | अष्टल्ला प-काव्य में बगित ऐसे व्यवसायियों को, 
म्थूत रूप से, सत्रह उपबर्गों में विभाजित किया जा सकता हे--अहीर, 
कृपक, बनजारे या व्यापारी, पंसारी, महाजन, जोहरी, सर्राफ, बजाज, 
काछी. कुलाल, मनिहार, गंखी, चोलिनि, तमोल्वी, देली, पारधी और 
कसाई । 


के. अहौर--अप्टलछापी कवियों के परण आराध्य जिन व्यक्तियों 
के यहाँ पल्ने थे, वे अहीर थे। मथुरा की नारियो ने कृष्ण का परिचय परम्पर 
“नंद अहीर के सुत' कहकर ही दिया है । अप्टडाप-काज्य में “अहीर' के 
लिए गोप! और “वाल! या “गवारां तथा उनकी स्त्रियों के लिए ध्यष्टीरिन!, 
गोपी!, '“ग्वालि! या “वारि', 'गुजरेंटी! आदि शब्द प्रयुक्त हुए हैं| गाय 
पालना और उनका दूध दुह्कर, उससे दही, माख्यन, घी आदि बनाकर 
बेचना इस वर्ग का व्यवसाय रहा है। माट-मटुकी में दूध, दहों, साखन 
आदि लिय मथुरा की ओर जाती हुई ग्वालिनों के रोक लिय जाने पर इस 
बर्ग के व्यवसाय का स्पष्ट उल्लेख 'दान-लीला'-प्रसंग में हुआ है । सूरदास 
अर कुंभनदास को ग्वालिन तो “अडीर' जाति का धंधा ही दही आदि 
बेचना बताती हैं | गोप-बालकों के साथ क्रृप्ण के गाय चराने की बात का 
उल्लेग्व ते। सभी अष्टछापी कब्रियों ने किया है । घर में ग्वालिनों के दही 
मथने की बात भी उन्होंने लिखी हूं । म्वयं यशोदा का भी यही कार्य रहा 
है, यहाँ तक कि 'पाहुनी' से भी दही मथने की बात कहने में वह संकोच 
नहीं करती । अहीरों के व्यवसाय का यह क्रम आज भी चल रहा है, यद्यपि 
उनकी म्त्रियों का दूध, दही आदि बेचना अब प्राय: बंद हो गया है । 


बस्तुत: 'गोपालन! इस देश में सदैव से महत्वपूर्ण व्यवसाय रहा 
है । जो लोग दूध, दही नहीं बेचते थे, वे भी “गोपालन! में सदेव रुचि लेते 
थे । ब्राद्मण-वर्ग के लिए भी यह काय महत्व का था। यज्ञों में ऋत्विजों को 
दक्षिणा में गायें' भी दी जाती थीं। नंद जी भी ब्राझणों को दो-दो लागस्व 
गायें दान में देते हैं । 


ख. #पक्र--क्षपि! भारत का सर्वप्रमुख व्यवसाय है । परंतु 
अटछाप-कराव्य के बिपय से उसका निकट संबंध न होने के कारण उसमें 
कृपक-जी वन का वैसा विस्तृत वर्गुन नहीं मिलता जैसा अहीरों के जीवन का 
मिलता है । सूर के अतिरिक्त प्राय: सभी अष्टछापी कवि तो इस संबंध में 
एक प्रकार से मान हैं ही, स्वयं सूरदास ने भी कृपक और उसके व्यवसाय 
के संबंध में आधिक नहीं लिखा हू । 'सूरसागर! के एक पद में, रूपक-रूप 
में, खेती की चर्चा अवश्य इस प्रकार की गयी ह कि उससे क्रपक की जीवन- 
चर्या पर स्पष्ट प्रकाश पड़ता है | उसमें सूरदास कहते हँ--मैंने इस प्रकार 
खेती की कि 'वबंजरः भूमि में, बिना उसको समतल किय ही, 'हल जोता! । 
काम आर क्रोध मेरे बेल! थे, जिनको 'हकिनेवाला' था भेरा मन और बेलों 
के कंधों पर रखा जानेवाला “जुआ था माया का। मेरा इंद्रियाँ किसान! 
बनी जिन्होंने विषय-बासनाओं के शीघ्र उगनवाले “वर्गों! के बीज” बोय 
जिनसे 'नयी लता! उत्पन्न हुई । 


“खेती! के लिए “वर्षा' ही जीवन है। अतएव उक्त पद के अंत में 
प्रभु से कृपा की वर्षा करने की प्रार्थना कवि सूर करता है। “सखेती! 
करनेवाले को “बेतिहर' भी कहा जाता है जिसका उल्लेख सूरदास के एक 

अन्य पद में हुआ ह। ग्रीप्स के बाद पहली वर्षा होते ही खेतों में उगती 
हुई घास आदि व्यर्थ के पोधे उस्बाइकर ही नयी फसल के लिए "सवेतिहर! 
अपना खेत 'तैयार' करता है। “खैन' के निचले या गड़ढेवाले भाग को 
'खाल' कहते हैं जिसे पाटकर भूमि को समतल कर लेना भी बह आवश्यक 
समभता है जिससे वर्षा या बाढ़ का जल ख्ेत में न भरा रहे । सूरदास ने 
किसी अनाज की खेती का विस्तृत बर्गान नहीं किया है । उनके केवल एक 
पद में बिना वर्षा के 'धान-अंकुर' के सूखने का उल्लेस्व अवश्य मिलता है । 
इसी प्रकार एक अन्य पद में उन्होंने 'घनिया, धान, कुम्हाड़े या कम्हड़ा' 
एक ही खेत में न उपज सकने की बात लिखी है । फसल काटने के बाद 
सारा अनाज खरिहान में जमा होता है जहाँ 'मेंडाई' होती है । सूरदास के 
एक पद में 'खरिहान! का उल्लेख भी हुआ है । भूमि तैयार करने के बाद 
हल से उसमें नालियाँ बनाकर 'बीज' बोने और “पानी” देने की बात सूरदास 
ने एक अन्य पद में लिखी है जिससे उनके तत्संबंधी सामान्य ज्ञान का पता 
लगता है । 


श्रप्टछ्ापी कवियों के समय में खेतों की सिंचाई, वर्षा के अतिरिंक 
“कुओं? में रहूट लगाकर भी को जाती थी | इसका उल्लेख परमानंददास के 


( रूथ्य ) 


एक पद में हुआ है जिसमें गोपियाँ अपने नयनों को 'रहटघरी” कहती हैं. 
जो बार-बार भर आते और जल ढरका जाते हैं। सूरदास ने एक पद में 
“ऊख पेरकर' गुड़ बनाये जाने की बात कहीं हे ओर परमानंददास ने भी 
कोल्ह में “ऊग्ब पेरे जाने! की चर्चा उपमान-रूप में की ह जिससे स्पष्ट होता 
है कि अप्टल्लापी कवि 'ऊख की खेती! से भत्नी भाँति परिचित थे | 


थे. बनजारा-घूम-बुमकर “व्यापार' करनेवाले को 'बनजारा! कहा 
जाता था जिनकी म्त्रियाँ 'बनजारिनि! कहलाती थीं। जायसी के 'पदमावत' 
में भी 'वनिजारा' का उल्लेग्ब हुआ है| सूरदास के एक पद में गोपियों के 
लिए *दानी' बेशधारी ऋष्ण ने “बनजारिनि' शब्द का प्रयोग किया है । 

पर, पंसार-मेवा, मसाले तथा उन सब सूर्बी वनस्पतियों आदि 
के बेचनेवाले को आज “पंसारी' कहते हैं जिनके नाम 'दान-लीला-प्रसंग' में 
व्यापारिक वस्तुओं के अंतर्गत पीछे गिनाये गय हैं। 'पंसारी' की स्थ्री 
'पंसारिनि' कहलाती है | इस शब्द का प्रयोग श्रीक्रष्ण ने 'दानलीला*-प्रसंग 
में गोपियों के लिए किया है । 


ड., महाजन--आ्यवसायी-बर्ग में 'महाजन' को इस कारण नहीं 
गिना जाना चाहिए कि वह कोई वस्तु बेचता नहीं; फिर भी इसकी चर्चा 
यहां इसालए को जा रहा ह्‌ कक जस प्रकार दूसर व्यवसाया 'बम्तु' देकर 
ग्राहका' से लाभ कमाते ह; बंस हो 'सहाजन' अपना 'वन' दसरा की दे कर 
'व्याज'-रूप में लाभ उठाता है । इस प्रकार महाजन का व्यवसाय है रुपए 
का लेन-देन करना और 'ऋगा!? शब्द की प्राचीनता इस बात का प्रमाण है 
कि यह व्यापार बहुत प्राचीन काल से इस देश में प्रचलित रहा हैं । 
“महाजनी” का व्यवसाय करनेवाला स्वभावतया घनी होना चाहिए । उसकी 
पजी” को सूरदास ने 'थाती! कहा हू जिससे दूसरों को ऋण?” दिया जाता 
है | महाजन से ऋण चाहनेवाले को कछ “जमानत” भी देनी पड़ती हे 
जिसका नात्पय घन लॉटाने के उत्तरदायित्व से होता है ओर जो ऋगतणी' 
के 'मुकर जाने! की स्थिति में काम आता है | यदि ऋण चाहनेवाले के घर 
में “गथ' या परी? नहीं होती, अर्थात्‌ वह निधन होता है तो उसे जमानत! 
मिलने में बहुत कठिनाई होती हू । ऐसी स्थिति में जिस महाजन का वह 
ऋणगणी हू अथवा जिस ठाकुर का उसे 'कर' देना है, वह उसे लूट तक 
लेता ई । 


मद्दाजन किसी को जो धन “ऋण!? के रूप में देता है, वह “मूल' 
कहलाता है । कुछ अर्वाधि के पश्चानू थन दिय जाने के बदले में 'ऋणी!' 
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जो धन उसे मूल” के अतिरिक्त मित्रता हे वह “व्याज! कहलाता है और 
यही प्राप्त करना महाजन का चरम लक्ष्य होता हैं । डा० राधाकुमुद मुकर्जी 
के अनुसार “व्याज़' पर रूपए देने का व्यवसाय वैदिक कार्य में ही आरंभ 
हो गया था और दस देकर ग्यारह रूपय उगाहने अर्थात्‌ दस प्रतिशत व्याज 
लिये जाने का भी उल्लेगख् उन्होंने किया है । अप्टछापी कवियों ने ब्याज की 
दर का कहीं उल्लेग्य नहीं किया ह; हाँ, उनके काव्य से यह अवश्य ज्ञात होता 
है कि साधारण महाजन यह कार्य अपने प्रतिनिधियों से कराते है | इसी 
कारण सूरदास की गोपियों ने “अक्रर' को 'मूला वसूल करनेवाला और 
ऊधव को “ब्याज उगाहनेबाला' कहा है । जब तक ऋणा लेनेवाला व्याज 
सहित सहाजन का 'मृत्र' नहीं लोटा देता तब तक बह “उऋरण्य' नहीं होता 
आर बसी स्थिति में ऋणी की 'ऋण-दास' रहकर “महाजन!” की सेब्रा तक 
करनी पड़ती थी । यही बात सूरदास के कृष्ण ऊथब से कहते है # गोपियों 
ने तन-मन-घन अपंण करके मुझे अपना 'ऋणी' बना लिया है | तुम उन्हें 

पदेश से संतुप्ट करके मुझे उनके 'ऋणा' से “उरिन! करों। परंतु यदि वे 
व्याज'-रूप में दिय गय तुम्हारे उपदेश का अंगीकृत नहाँ करेगा तो मे 
उनका “रिनदास' होकर, द्रज्ञ में बस कर उनकी गायें ही चराया करूगा। 
गोस्वामी तलसीदास के लद्मग ने विविध ऋणों से “उरिन' होने की बात 
कहकर परशुराम से जो व्यंग्य किया है, बह भी 'महाजनों' के व्यवसाय से 
है सबंध रम्वता € 


चे, जोहर्सी और सराफ--हीरे, जवाहरात आदि बेचनेवाले को 
'जौहरी! और सोने-चादा के आभूषण) वेचनेयाले का "सराफा कहत है | 
अध्टलाप-काव्य में यद्यपि य शब्द प्रयुक्त नहीं हुए हैं क्‍योंकि इन 
व्यवसायियों का संबंध मुख्यत: नगर से रहता हे, ग्रासों में इनकी दूकानें 
नहीं हं।ती; तथापि अनेकानेक जड़ाऊ आमूपणों का चर्चा होने से यह म्पप्ट 
है कि उक्त व्यवसाय भी समाज में अवश्य प्रचलित रहें होंगे । सूरदास के 
एक पद में राधा की माता कऋति पुत्री के लिए 'लाख टके! में एक 
'मोतिसिरी' खरीद लाने की बात कहती है जिसमें सत-सत “दामों! रा 
एक-एक नग जड़ा था । निसस्‍्मदेह वह जड़ाऊ गहने बेचनेवाले किसी 'जोहरी' 
या 'सर्राफ' के यहाँ से खरीदा गया होगा | 


छ. बजाज--कपड़ा बेचनेवाला “बजाज” कहलाता है जिसकी स्त्री 
की सुरदास ने “बजाजिनि? कहा है | अन्य अप्टछापी कवियों ने “बजाज! 
या “'बजाजिनि! की चर्चा नहीं की ६ । 
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जे. कार्ी- फल, तरकारी आदि चेचनेवाले को काछी! कहते हें 
जिसकी मरी काल्िनि' कहलाती है । अप्टछापी कवियों, में केवल 
परमानंदरदास ने यशोदा के यहां एक काछिन' के आने को बात लिखी हं । 


के. कुलाल--मिट॒टी के बरतन बनाने और बवेचनेवाले को 'कुलाल' 
या प्रचलित भाषा में “कुम्हार' कहा जाता है । उसके व्यवसाय से संबंधित 
दो प्रमुख शब्द अपष्टछाप-काव्य में मिलते है--एक है “'चाक' और दूसरा, 
आँयों। “चाकः एक गोल पत्थर होता है जिसको घुमाकर वह हाथ के 
कुशल स्पर्श से मिटटी के तरह-तरह के बतन वना डालता है | सूरदास और 
परमानंददास की विरहिएणी गोपियों ने अपने चित्त का 'चाक चढ़ा-सा 
कहकर हर समय उसके उद्ले-सड़े फिरते रहने को बात कही है । घट आदि 
पात्र बनाने, उन पर तरह-तरह की चित्रकारी करने के उपरांत सुखान, 
वर्षा से बचाने, 'आँधबे में इ्घन से आग जलाकर, उनको घुसा-घुमाकर 
सब ओर अच्छी तरह पकाने आदि कुम्हार के सभा कार्यो का विवरगा 
सूरदास ने एक पद में विस्तार से दिया हैं जिसमे बिघाना को “कुलाल' मान 
कर रूपक बाँधा गया है । 


ज. मनिहार-चुडी वेचनेवाला 'मनिहारा कहलाता है । अप्ट्छाप- 
काव्य में इस शब्द का प्रयोग नहीं है, परत ब्रजबालाओं के हाथ में 
चाड्याँ सदंब पड़ा रहन का चचा हमार कावया ने का है आर कृष्ण के 
त्पातों से खीमक कर यशोदा के पास उलाहना ले जानवाली गोपियाँ "गोंद 
भर-भग फूट चुड़ी' ले जाती है। परमानंददास का एक गोपी कृष्ण द्वारा 
चुड़ियाँ नोडू दिय जाने पर खीमककर कहती हे कि में तो अभी नयी 
चूड़िया पहन कर आयी थी। निम्संदेह वे चुड़ियाँ किसी “मनिहार' या 
'मनिहारिनि' से ही खरीदी गयी होंगी । 

2ट. गंघा-तरह-तरह के इत्र-फ्लेल आदि बनाने ओर बे ,नेवाले 
को “गंधी” और उसकी स्त्री को 'गंधिनि! कहते है | बिहारी ने जिस प्रकार 
स्पप्ट रूप से गंधी' के इत्र बेचने को बात कही हैं बेसा कोह उल्लेग्व 
अप्टल्ाप-काव्य में नहीं मिलता । सूरदास के एक पद में चंदन, अरगजा, 
केंसर आदि लेकर दूलह क्रप्ण के दशन करने जाने को “गंधिनि' की कामना 
व्यक्त की गयी हू । नंददास के अनुसार प्रेम' गंधी का वह सौदा नहीं 
जो जन-जन के हाथ बिकता है । 

ट,. तमोला और चोलिनाॉ--पान का “बीड़ा' लगाकर बेचनेवाले 
को “'तमोली” और उसकी म्त्री को 'तमोलिनी? या “चोलिनि? कहा जाता है | 
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नंददास के एक पद में “बीरी' खिलानेवाले 'तमोली' की चर्चा है, तो 
सूरदास ने कृष्ण-विवाह-प्रसंग में “वोलिनि' के रूप में नंदनंदन को “बीरा” 
देने जाकर उनके दर्शन को कामना व्यक्त की ह | 

ड. तेला--तिन, सरसों आदि को कोल्हू में पेरकर तेल निकालने 
और बेचने का व्यवसाय करनेवाला “तेलीः कहलाता है । इसका मुख्य 
सहायक हे वह 'बैल” या वृष! जो कोल्टू के चारों ओर दिन-रात घूम- 
घूमकर तेल पेरा करता है । अष्टछापी कवियों में केवल सूरदास ने 'तेली” 
की तो नहीं, उसके वृष' की चर्चा अवश्य की है | 

ढ. पारधा-पक्षी पकड़ने और उनको बेचने का व्यवसायी 
पारधी' या व्याध' कहलाता है | सामान्यतया यह ज्ञाल लगा कर पत्तियों 
को पकड़ता है, लेकिन सूरदास के अनुसार, वृक्षों की ऊँची डाल पर बैठ 
पच्ची को कभी-कभी वारप से घायल करके यह शिकार भी करता हे। जाल 
में पक्षियों का फंसाने के लिए वब्याघ एक स्थान पर उनके लिए “चारा' या 
दाना! डालता हैं और स्वयं आड़ में छिपकर वेठ जाता है । उसके एक 
हाथ में 'लकुट' या लकड़ी रहती है जिसमें 'लासा' नामक एक चिपांचपा 
पदार्थ लगा रहता है और दूसरे में पतर्ली तीलियों का बना 'कॉपा? रहता 
है | दाने के लोभ से किसी पक्षी के वहाँ आने पर ज्योंही उसके पंस्च लासे 
से चिपकते हैं, वह उड़ने में असमर्थ हा। जाता है । तब ब्याध कॉपे से 
दबाकर उसे पकड़कर 'पिजड़े” में बंद कर लेता है | 'पारघी'” या “ब्याथ' 
के इस कार्य की चर्चा सूरदास की गोपियाँ कृष्ण के 'रूप-कन लोभी' 
अपने नेत्रों की स्थिति के वर्णान में करती हैं | व्याध के जाल में फंसे हुए 
पक्षियों को कभी-कभी सज्ञन और पुण्यात्माजन छुड़ा भी देते हैं। उस 
समय पत्तियों को जैसी प्रसन्नता होती है, उसका अनुभव, सूरदास के 
अनुसार, जरासंध के मारे जाने पर उसके यहाँ बंदी राजा स्वतंत्र होने 
पर करते हैं । 

णु. कसाई--पशुओं को सारकर उन्तका मांस बेचनेबाला 'कसाई! 
कहलाता है। अष्टछाप-काव्य में इसके व्यवसाय के संबंध में तो नहीं 
लिखा गया है, परंतु शिशु कृष्ण का मारने के लिए कंस के सामने म्वर्य॑ 
प्रस्तुत होनेवाले “श्रीधर बॉँभन' के कमे को सूरदास ने 'कसाई” के कम-सा 
बताया हे । 


9. जीविका के विविध साधन-रूप--- 
अपने सीमित अ्रथ में 'बाशिज्य-वयवसाय” का संबंध शुद्ध व्यापारी- 
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वर्ग से है जो मुख्यतः वस्तु-विशेप के उत्पादन अथवा क्रय-विक्रय के द्वारा 
धनाजं॑न करता हे; परंतु इसके व्यापक अर्थ का संबंध समाज के उन सभी 
व्यक्तियों से हैं जो जीवकोपाजन में समर्थ हे और किसी भी प्रकार का 
कार्य करके जीवन-यापन और परिवार का भरण पोषण करते है। यद्यपि 
भारतीय संम्कृति में आचाय॑, वेद्य-जेंस बर्गों को व्यवसायी नहीं माना गया 
है और समाज का यथाथे कल्याण भी इसी हृष्टिकोश को अपनाय रहने 
में है; परंतु इस आदशे का निवाह इस देश में भा, गुरुकुतो को संख्या घट 
ने पर, न हो सका और कालांतर म॑ ये वग भी राज्य के वेतनभोगी हो 
गये । आरंभ में धनी-मार्न। वग से धनाजन करके समाज के सामान्य वगे 
की निःशुल्क सेवा के क्रम का निर्वाह आचाय और बेैद्य किया करते थे | 
यह बात किसी अतीत की नहीं, पच्चास-साठ ही व पहले की हैं | परंतु 
जज इनके कार्य श॒द्ध व्यवसाय' (प्रोफेशन” बन गये है जिसकी पराकाप्टा 
इस बात में देखी जा सकती है दि समाज के कल्याग से आधिक ध्यान य 
लोग अपनी आय के साधन जुटान ओर उनको बढ़ाने की ओर देते हैं । 
इसी नवीन दृष्टिकोग को ध्यान में रखकर जीविकोीपाजन में समर्थ समाज 
के विभिन्न वर्गों के व्यवसाय और उनफी जिबिका के साथन-रूपों की चर्चा, 
अप्टडाप-काव्य के आधार पर यहां की गयी हू | यद्यपि यह ठीक हैं कि 
दर व्यापारिक दृष्टि से किया गया विविध वर्गों का वर्गीकरण भारतीय 
सांस्कृतिक हृष्टिकोण रखनेवाले आलोचकों को कुछ खटक सकता हैं, 
तथापि अष्टल्लाप-काल में प्रचलित जीबिका के भिन्न-भिन्न साथन-रूपों से सरक 
साथ परिचय प्राप्त करने के लिए इसी प्रकार का विभाजन सुगम और 
सुबोध समझकर ही ऐसा करने के लिए इन पंक्तियों की लेखिका को बाध्य 
होना पड़ा हँ; अस्‍्तु । 
ऊपर जिन व्यवसायियों की चर्चा की गयी है, उनमे प्राय: सभी 
किसी न किसी वस्तु का व्यापार करते हैं । कोई दूसरों से कुछ खरीद कर 
अन्यत्र बेचता है और कोई स्वयं वस्तु का उत्पादन करके उसकी बिक्री का 
प्रबंध करता है । इनके अतिरिक्त समाज में अनेक व्यक्ति ऐसे भी होते हैं 
जो वस्तु-विशेष की ग्वरीद या बिक्री तो नहीं करते, परंतु समाज की सेवा 
अपनी बुद्धि, योग्यता, कला-ज्ञान अथवा शारीरिक श्रम द्वारा करते हैं 
जिसके बदले में उन्हें 'घन' मित्रता है | ऐसे जीविकोपाज॑कों को, स्थूल रूप 
से, दो वर्गा में रखा जा सकता हे--ब द्विजी वी वगे ओर श्रमजीबी बर्ग । 


के. वरद्धिजीवी वग--इस वर्ग में किसी भी समाज के मुख्यतः वे 
जीविकोपार्जक आते है. जिनके कार्य में बुद्धि और अभ्यास का अत्यधिक 
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महत्व होता हे । अध्ययन की सुविधा के लिए इस वर्ग के व्यक्तियों को 
पुनः: दो वर्गों में विभाजित किया जा सकता है--मान्य वर्ग और 
सामान्य वर्ग । 


अ., मान्य वग--इस वर्ग में वे जीविकोपार्जक आते हैं जिनके 
जीवन का अधिकांश भाग शाम्त्रीय और व्यावहारिक ज्ञान प्राप्त करते ही 
बीतता है। अप्टछाप-काव्य में इल्लिग्वित इस वर्ग के जीविकं।पाज्कों में 
खआाचाय और वेद्य प्रमुख हैं । 


य,. आचाय - अष्टलाप-काव्य में दो आचायों का विशेष रूप से 
उल्लेख हुआ हू; एक, संडामक का ओर दूसरे, संदीपन का। प्रथम की 
“चटसारः? में राजनीति पढ़ने के लिए प्रहलाद को भेजा गया था और द्वितीय 
के तपोवन में कृष्ण विद्या पढ़ने गथ थ। जिस रूप में हिरण्यकर्शिप द्वारा 
संडामक के बुलाय जाने की चर्चा है, उससे जान पड़ता है कि बे राज्य की 
ओर से वेतनभोगी आचाल॥ थे; परंतु संदोपन गुरू से कृष्ण हाथ जोड़कर 
गुरू-दक्षिणा माँगने की प्रार्थना करने हैं 


र. वेंद्र--रं'गों का उपचार करके जीविकाजन करनेवाला "केयर! 
कहलाता है । अप्टल्वाप-काव्य में वैद्य की चर्चा आचाय-बग से कहीं अधिक 
है । सूरदास ने दो पौराशिक वैंद्रों की चर्चा की हे--एक है. अश्विनीकुमार 
और दूमरे हैं. सुख्बेन | प्रथम ने च्यवन ऋषि के नेत्रों का उपचार किया था 
ओर द्वितीय ने शक्ति लगने से लक्ष्मण के मृद्धित हो ज ने पर उन्हें जिलाया 
था । वैद्य सुखेन को लक्ष्मण के राग का उपचार करने पर क्या मिला, 
इसकी चर्चा अष्टलाप-काव्य में नहीं हू, परतु अश्विनीकुमारों को च्यवन 
ऋषि ने अपने कराय गये यज्ञों में सदेव भाग देने का वचन दिया था । 


वैद्यक विषयक अनेक पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग अप्धछापी कवियों 
ने ऊधव-गोपी-संवाद में किया हैँ। ऊधव को अपनी ही बकते देखकर 
गोपियाँ व्यंग्यपूतंक कहती हैं कि तुमको वात, पित्त और कफ के व्यक्तिक्रम 
से “त्रिदोप!” हो गया हैं तभी तुम इस ग्रकार की बकवाद लगाय हो। अपने 
इस “बड़े रंग” का मथुरा जाकर उपचार कराओ क्याक इस गाँव म न तो 
'मधु-रिपु जेंसे बड़े बेद' हें और न नाना भाँति के 'भेपज' ही हैं । सरसागर 
के हनमान-रावण-संवाद में 'सन्निपात' रोग का उल्लेख हुआ हं । इस रोग 
के होने पर रोगी बराबर बका करता है । रावण को भी वरावर बकते देख 
कर हनुमान कहते हैँ कि तुके 'सन्निपात' हो गया हे । ऊधव-गोपी-संवाद 
में कफ के व्यतिक्रम का 'राजरोग' होना एक पद में वर्णित है और 
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गोपियाँ कहती हैं कि इस रोग में “दही” खिलाना बेंसी ही उल्टी बात हे 
जैसी बिरहिणियों को परमा्थ का उपदेश देना । 


सरदास के एक पद में पथिक द्वारा 'कालिदी' के ज्वर-पीड़ित होने 
की सूचना हरि से कह देने का निवेदन किया गया है और इस प्रकार “ज्वर' 
तथा उसके उपचार की चर्चा विस्तार से करने का अवसर कवि को मिल 
गया है | ब्वर की अधिकता से नायिका का “काला' और दुबंल हो जाना, 
हर समय तड़पन और बेचेनी होना, कभी कभी पसोना बहना, वस्त्रों का 
मलिन, शरीर का कांतिहीन और बालों का रूखा-सूखा होना, चित्त का हर 
समय उदड़ा-उड़ा फिरना, वूभी-कभी उसका वबकने लगना आदि सभी बातें 
कवि ने कालिंदी पर घटित की हैं। “ज्वर के उपचार! के लिए “चूरा' 
की बात कहना भी वह नहीं भूला है । इसी प्रसंग में श्री जगन्नाथदास 
'रव्नाकर' का वह प्रसिद्ध पद भी स्मरण हो आता है जिसमें गोपियाँ अपने 
विषम-वियोग-ज्वर' से पीड़ित होने को बात कहकर प्रियतम के 'सुदर्शन' 
द्वारा उपचार न करने का उलाहना ऊधव से देती है; अम्तु | हित की बात 
कही जाने पर भी अहित की ज्ञान पड़ने पर, बुद्धि-अ्रम-जैसा भयंकर रोग 
बढ़ जाने पर, रोगी की झत्यु तक की आशंका हे।ने लगती हैँ । सूरदास 
की गोपियों को भी आशंका होती है कि ऊघव को यही भयंकर रोग हो 
गया हूं; अतएव वे उनको कोई 'सुबंद' शीघ्र ही खोज कर उपचार कराने 
की सलाह देती हैं। एक अन्य पद में सूरदास ने ज्ञान रूपी 'सुभेपज' 
के खाने से अज्ञान रूपी 'मुरछा' का मिटना बताया है । 


नेत्र के रोग-विशेष की चर्चा भी सूरदास ने की है जिसमें नेत्रों में 
'बयारि' के भर जाने से वे हर समय खुले रहते हैं, कभी उनके पलक नहीं 
लगते । इस रोग में बड़ी पीड़ा होती है और किसी तरह कल नहीं 
पड़ती । इस रोग का उपचार 'सुअंजन ऑजना” कवि ने बताया हैं । च्यवन 
ऋषि के नेत्रों का उपचार अश्विनी-कुमार ने किया था। अतणव बिरह के 
कारण “निमेष न लगने के अपने नेत्र-रांग” का उपचार कराने के लिए 
सूरदास की गं।पियाँ ऊघव से अश्विनीकुमार रूपी ऋष्ण से शीघ्र ही मिला 
देने का निवेदन करती हैं। परमानंददास ने “रोग कुछ ओर उपचार कुछ! 
होना बहुत बुरा बताया है । बेद्य-विशेष या रसायनी द्वारा पारे की सहायता 
से सोने की भस्म बनाये जाने की चर्चा भी अष्टछाप-काव्य में हुई है । 


आ. सामान्य वर्ग--इस बग के जीविकोपाजंकों के काये में भी 
अभ्यास और अनुभव का स्थान यद्यपि कम आवश्यक नहीं होता, तथापि 
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समाज के प्रत्येक व्यक्ति को इनकी आवश्यकता पूत्र वर्ग की अपेक्षा कम 
ही होती है | हस्तकौशल की दृष्टि से इस वर्ग के व्यवसायियों को पुनः 
दो वर्गों में विभाजित किया जा सकता है--एक. कलाकार वर्ग और दूसग, 
अन्य वर्ग । 

ये. कलाकार वर्ग-- अष्टछाप-काव्य में वर्णित जीविकोपाजेकों में 
से इस वर्ग में चित्रकार, मूर्तिकार, वास्तु-कलाकार और स्वर्णंकार को रग्वा 
जा सकता है जिनके कार्य का मृत्य उनके हस्तकौशल पर निर्भर करता है । 


2. चित्रकार--अप्ट्छाप-काव्य में यद्यपि “चित्रकार! का स्पष्ट 
उल्लेख नहीं हू तथापि 'भीति बिना चित्र! या “चित्र की प्रतरी'-जेसे उल्लेस्ों 


से स्पष्ट है कि उनका ध्यान चित्रकार के व्यवसाय की ओर अवश्य था । 


२. मतिकार--'चित्रकार' के समान 'मूर्तिकारा की भी चर्चा 
अप्टक्ापी कबिया ने स्पप्ट रूप से नहीं की है; परंतु “पाहन की पूतरी'- 
जेंसे उनके उल्लेख मूर्तिकार के व्यवसाय का म्मरग् करा देते हैं । 


२. वास्तु-कलाकार--सभी अप्टछापी कवियों ने अनेक भव्य भवनों 
का उल्लेख अपने काव्यों में किया है जिससे वाम्तुकलाकारों के व्यवसाय 
का म्पप्ट परिचय मिलता है । 


9. स्वर्ोकार>स्वर्गो या सोने के आभूषग्ग आदि बनानेबाले को 
'स्वर्णंकार' कहते हैं | अप्टछाप-काव्य में इसके लिए 'सुनार' शब्द प्रयुक्त 
हुआ हे और उसकी स्त्री को 'सुनारि! कहा गया है जो दृलह श्रीकृष्ण के 
दशेन के लिए भूषण गढ़कर ले जाने की कामना करती है । 'स्वर्णकार' या 
'सुनारः के मुख्य दो कार्य हैं--गढ़ना और जड़ना । इसलिए “गई या' और 
'जड़ैया! का उल्लेख सूरदास ने अलग-अलग किया है। इनके एक पद से 
“कनक की कतई” का भी उल्लेग हुआ है जो कुछ समय पश्चान्‌ उतर 
जाती है । 

र. अन्य व्यवसाया - इस वर्ग में अष्टछाप-काव्य में उल्लिखित 
द्रजी, बढ़ई, रँंगरेज, रजक आदि जीविकोपाजंक आते हैं जिनके कार्यों मे 
उक्त कलाकार-बर्ग की तुलना में कम हस्तकौशल अपेक्षित होता हे । 


१, दरजा--वस्त्र सीने का व्यवसाय करनेवाला दरज़ी होता हे 
जिसका उल्लेख अप्टछाप-काव्य में कृष्ण के मथुरा पहुँचने पर, धनुप-भंग 
लीला के पूतर, उनके शरीर की नाप के वस्त्र पहनाने में हुआ हे । “दरजी' 
की स्त्री दरजिनि! की कामना, सरदास के एक पद में, दूलह श्रीकृष्ण के 


0, 


उपयुक्त “बागे! रचकर उनके दर्शन की बतायी गयी है । वस्त्र सीने के पूर्व 
दरजी” कपड़े का ब्योंत' लगाता है। सूरदास के एक पद में विरहिणी 
गोपियों ने “वन! को व्योतः और विरह को 'दरजी” बताया हे । 

२, बढ़ई काप्ठ-शिल्पी को “बढ़ई' कहते हैं । इसको क्ृष्ण-जन्म 
पर “बढ़ैया” कहकर सूरदास ने चंदन की लकड़ी को भल्री भाँति 'खरादकर' 
पालना गढ़ लाने की आज्ञा दिलायी है । उनके एक अन्य पद में इसे 
'बाढ़ई' भी कहा गया है । 

३, #गरज --बस्त्र रंगने का कार्य करनेवाले को “रंगरेज”ः और 
उसकी स्त्री को 'रंगरेजिनी' कहा जाता है। सूरदास की एक मानिनी गोपी 
कृष्ण की 'पाग! को “जाबक! से रँगी देखकर व्यंग्यपृतक पूछती हे--क्या 
कोई 'रंगरेजिनी? मिल गयी थी जिसने जाबक से पाग रंग दी है । 

2, रउजक--बस्त्र घोकर जीविकाजन करनेवाला 'रजकः” कहा जाता 
हे । मथुरा पहुँचने पर कृष्ण की मुठभेड़ सबसे पहले कंस के बस्त्र धोते हुए 
'रजक' से हं।ती हे जिसमे वे वस्त्र मांगते हैं और उसके श्रृष्टतापृवक उत्तर 
देने पर उसको मारकर नृप के सब वस्त्र लुटा देते हैं। सूरदास और 
परमानंददास की गोपियाँ ऊथव से व्यंग्यपूर्वक कहती हैं कि दिगंबरपुर में 
'रज़क! का क्‍या काये रह जायगा ? अर्थात वहाँ तो उसकी आवश्यकता ही 
नहीं होगी । 

ख. .श्रमजावा जावेकापाजक--इ्स वर्ग के ज्ञीविकोपाजकों को भी 
दी वर्गों में विभाजित किया जा सकता ह--सामान्य श्रमजीवी और विशेष 
श्रमजीबी। । 

अर. सामान्य अश्रमर्जावी वगे--इस वर्ग में कहार, केवट, नाई, बारी, 
माली, दाइ, घाइ आदि वे पुझप और म्त्री सेबक-सेविकिाएँ आती हैं जो 
सामान्यतया स्वामी के यहाँ जाकर अपना काय करती हैं| 


य. कहार--यों तो आज घरों में 'कहार' पानी भरने, वतन माँजने 
आदि के संवा-काय के साथ-साथ 'डोली?, “बहँगी? या “कॉवरि! उठाने का 
काम भी करते हैं, परंतु अप्टछाप-काव्य में उनके दूसरे कार्य का ही उल्लेग्व 
हू । सूरदास ने जड़भरत को कथा में रहूगण नामक नृपति के 'सुखासन' 
को उठाकर चलनेवाले “कहारों? का वर्णन किया हे जिनमें स एक के कुछ 
“दुख! पा जाने पर उसकी जगह “जड़भरत” का 'सुखासन”! उठाना पड़ता 
हू। एक तो अनभ्यास और दूसरे, पथ के जीबों को बचाकर चलने के 


जे 
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कारण अन्य “कहारों' का साथ वे टीक से नहीं दे पात । गो० तुलसीदास ने 
भी 'कहारो' को कॉवरि! ढोनेवाला कहा है | 


र₹.  केक्ट--नाव चलाकर जीविकाजन करनेवाला, अप्टछापी कवियों 
के अनुसार, “केवट', “खेबट', “वीवर', “कनवार' 'मल्लाह! आदि कहलागा 
है। करिया', 'खवेबडया', 'नाविक, 'माकी' आदि शब्द भी उसी के लिए 
प्रयुक्त होते हैं | अप्टछ्लाप-काव्य में जिस प्रकार 'केबट' के पर्यायवाची शब्दों 
की अधिकता है, उसी प्रकार इस व्यापार की चर्चा भी आले।रुय कवियों ने 
अधिक विस्तार से की है | केवट' अथवा उसकी “नाव” की चर्चा अष्टल्ाप- 
काव्य में मुख्यत: चार रूपो में है | प्रथम पौराणिक प्रसंग राम, लक्ष्मग 
आर सीता के गंगा पार जाने से संबंध र्ता हे जिसमें केबट, श्रीराम के 
चरणा-स्पर्श से अहल्योद्धार की वात जानकर, अपनी नाव के भी “बधू'-रूप 
हो जाने के भय से, बिना उनके चरण घोय नाव पर वेठाने को तेंयार नहीं 
होता । इसी प्रसंग में अपने वर्ग की निघनता और नाब द्वारा जीविकार्जन 
की बात भी केवट कहता है। '“सेमर-ढाक' का “बेड़ा' बना देने का प्रस्ताव 
भी उसने किया है । 


केबट' को दिया जानेवाला पारिश्रमिक '“उतराई”' कहा गया है । 
केवल नदी में ही नहीं, समुद्र में भी नाव चलने का उल्लेखे अप्टल्ाप-काव्य 
में मिलता हैं। सीता जब हनुमान से पृछती हैं कि 'सत जोजन विस्तार! 
वाला समुद्र केसे पार किया, तब हनुमान ने 'राम-प्रताप' और “सीता-सत्य' 
को “नाव और कनधार' बताकर क्षण भर में ही पार हो जाने की बात 
कही ह | 


दूसरा प्रसंग यमुना में 'खेवट' बनकर श्रीकृष्ण के नाव चलाने 
का है जो अष्टछापी कवियों में केवल परमानंददास की कल्पना है जिसमें 
“उतराई' लेने की बात भी कही गयी है। नाव खेले समय श्रीकृष्ण 
वृषभानुनंदिनी' की प्रतीक्षा भी करते हे और दोनों की छवि देग्वकर 
'सरिता-पानी' भी “विथक्तित' हो जाता है । 


फकेवट'-संबंधी तीसरा उल्लेख सूरदास के विनय-पदों में मिलता हे 
जिनमें 'भवसागर' में बिना “वेबट' के अपनी असहाय अवस्था का वर्गान 
कवि करता हे । उनके एक दूसरे पद में हरि-ताम को 'नौका' बताया गया 
है; भवसागर में डूबता हुआ व्यक्ति पारिवारिक मोह-ममता में फंसे 
रहने के कारण जिस पर चढ़ नहीं पाता । 


( ग॒श्एथ ) 


चौथा प्रसंग गापियों से संबंधित हैे। सूरदास के एक पद में 
गोपी-विशेष “बढ़ी हुई नदी' में पत्रक रूपी “'पश्चिक' द्वारा घै्य रूपी 'नाव' 
पकड़े न जा सकने की बान कहती है । उनके एक अन्य पद में अपने 
अश्रओं से बाढ़ पर आयी हुई जमुना को पार करके श्रीकृष्ण के ढिग जाने 
के लिए सेज को “घर-नाँव” बनाने की बात विरहिणी को सूमती है । 


ले. नाइ--बाल काटकर जीविका्जन करनेवाला “नाई” कहलाता . 
है जिसका उल्लेख अप्टछाप-काव्य में नहीं हैं। “नाई” जाति की स्त्री 'नाइनि' 
कहलाती है जो घनी परिवारों की महिलाओं की सेवा करती हू । सूरदास 
के एक पद में 'नाइनि' को “महावर' लगाने के लिए बुलाय जाने की बात 
कही गयी है । 


व. वारा- दोने-पत्तन आदि बनाने-वेचने का व्यवसाय करनेवाला 
बारी' कहलाता है जिसकी स्‍त्री वारिनि' ऋष्ण-जन्म पर 'वंदनवार' बॉधती 
बतायी गयी है । 


श. मसाला--वाटिका अथवा उद्यान के रख-रखाव का कार्य और 
फूलों का व्यवसाय करनेबाला 'माली' कहलाता है । सूरदास ने कंस के 
माली! की चर्चा की है जो कृष्ण को देखते ही उनके चरणों पर गिरता 
आर पुहुपमाला पहनाता है । 'सारावली'” में इस “माली! का नाम सुदामा! 
बताया गया है । 'माली” की स्त्री ':'मालिनि! कहलाती है। ऋृष्ण-जन्म के 
अवसर पर “बारिनि! को तरह सूरदास ने लक्ष्मीसी सजी-घजी “मालिनि! 
को भी 'बंदनमाला' ओर “तोरना! बॉँधते बताया हैँ | कृष्ण-राधा-विवाह के 
प्रसंग में 'मालिनि?, सूरदास के अनुसार, दूलह कृष्ण के लिए माला गंथकर 
ले जाने की कामना रखती है 


प. दाई--बच्चा जनाने का काय करनेवाली सेविका को “दाई” कहा 
जाता है | कृष्ण-जन्म के अवसर पर दाई” के कभी “कल साँक' से और 
कभी “अद्धंरात्रि' से ही आ जाने का वणन सूरदास ने किया है । प्रौढ़ावस्था 
में पुत्र-जन्म बड़ी प्रसन्नता का अवसर माना जाता हे; इसलिए दाई भी 
कभी 'कंचन-हार' के लिए और कभी 'मोतियों भरे थार” के लिए भगड़ा 
करती है। दाई यदि “नार' काटने का कार्य शीघ्र ही न करे तो उसमें 
बअयारि' भर जाने का डर रहता हैं । इसीलिए उसकी सभी माँगें शीघ्र ही 
पूरी के दी जाती हैं और वह “नारः काट कर माता-पिता आदि को बधाई 
देती है । 


से, धाय--जन्म के पश्चात्‌ माता से किसी भी कारण बिछुड़ 
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जानेबाले शिशु को जो स्त्री पालती है, सामान्यतया उसे “घाय' कहते हैं । 
इसीलिए सूरदास की यशोदा, देवकी के पास संदेशा भेजते समय अपने को 
कृष्ण की “'घाड़! कहती हैं । 


आ., विशेष श्रमर्जीावी वर्ग--इस वर्ग में सारथी, महावत आदि वे 
सेवक आते हैं जिनका सेवा का लाभ विशेष वर्ग ही उठा सकता है, 
सामान्य वर्ग नहीं। कृष्ण के अतिरिक्त रथ के हॉकनेवाले किसी अन्य 
'सारथी' का वशेत अप्टछाप-काव्य में दो-पक म्थ्नों पर ही है। हाथी के 
मह्वत का उल्लेख उसमें तीन रूपों में हुआ है | एक, कंस के यहाँ 'कुबलया' 
नामक हाथी के 'महावत' का जिसे “गजपाल! भी कहा गया है। दूसरे, 
पावस-प्रसंग में गोपियों को चार ओर उमड़ते हुए घन मदन के मत्त हाथी 
से जान पड़ते हैं जिनको पवन रूपी 'महावत'! भी अपने “अंकुस” से वश में 
नहीं कर पाता | तीसरे प्रसंग में विरहिणी गोपियों ने अपने सन को सत्त 
गज कहा हू जिसका “महावत', 'सतगुर!; “अंबुस'”, ज्ञान; और “साँकर', 
सत्मंग” को बताया गया है । 

४. अन्य वर्गे-- 

इस वर्ग में आनेवाले व्यक्तियों का मुख्य रूप से पाँच भागों मे 
विभाजित किया जा सकता हे--गुणी, मन-रंजनकारी. प्रशम्तिगायक, 
याचक और तिरस्कृत वर्ग । 


के. गृणौ-इस वर्ग में आनेवाले जीविकोपाजंकों में प्रमुख है-- 
गारुड़ी? जिसका उन्लेख अष्टछापी कबियों में सूरदास आर नंददास ने 
विशेष रूप से किया हे; क्योंकि उनके परमाराध्य ही “गारुड़ी' का अभिनय 
कर रहे हैं | “गारुड़ी' का मुख्य कार्य ह साँप का विप उतारना | 'मुमे काले 
ने डस लिया?, राधा के मुख से इतना सुनते ही सखियाँ उसे लेकर घर 
आती और तत्काल गुनी “बुलाने! को कहती हैं। नगर से बड़े-बड़े “गुनी' 
अथांत्‌ “गारुड़ी' बुलाय जाते हैं| वे सब अपना “गुन”! दिग्वा-दिखाकर शक 
गये, परंतु किसी के मंत्र स उसका विप नहीं उतरा । जब सब गाझरूड़ी 
हारकर चले जाते हैं तब श्याम को “बैग ही? बुलाने को कहा जाता है। 
राधा की माता, कष्ण को लिवाने जाती है; क्योंकि उसको बताया गया 
है कि कष्ण ने काले की डसी हुई एक “ब्रिटिनियाः को तुरंत जिला दिया 
था | यशोदा क्रष्ण को बुलाकर राधा का विष भाड़ आने की बात कहकर 
पूछती हैं कि कया तुमे कुछ जंत्र-मंत्र भी आता है ? श्याम स्वीकारान्मक 
उत्तर देते हुए कहते हैं कि मुझे तो ऐसा मंत्र आता है कि कैसे भी विषधर 
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ने डसा हो, भें जिला लेगा। राधा के घर आकर उसका विष उतारने का 
अभिनय करते हए कृष्ण कभी कुछ पढ़ते हैं, कभो उसके अंगों का स्पश 
करते हैं और तब राघा नेत्र उधारकर माता से पूछती हे--यह सब कया 
है ? पश्चात, राधा की माता क्रष्ण को कंठ से लगाकर, मुख चूमकर घर 
भेज देती ह | 


नंददास ने इस प्रसंग का वर्गगन कुछ विशेपता के साथ किया है । 
राधा को सांखयां उस सखाती हैं कि तू माता से 'नाग के काटने! की बात 
कहना, तब हम श्याम को बुला लायेंगी। मूछित राधा को लेकर जब 
सखियाँ घर पहुँचती हैं तब वह दो घड़ी में आँख खोलकर वैसा ही कहती 
है जिससे माना तत्काल कोई उपाय करने की बात कहते कहते स्वयं मृद्धित 
हो जाती है । तब एक-एक करके कई सस्बियाँ यशोदा के पास पहुँचती और 
सारी बात बताती हैं । यशोदा क्रष्ण को बुलाकर तत्काल राधा के यहाँ 
जाकर उसका उपचार करने को कहतो हैं । परंतु क्रप्ण सहसा वहाँ जाने को 
सहमत नहीं होते और सम्बियों से इस प्रकार पूछते और बात कहते हैं जैसे 
वृपभानु और उनकी “कुंबरि! राधा को जानते ही न हों। जब समब्।बियाँ राधा 
का परिचय देती हैं तब कृष्ण अपने पारिश्रमिक का प्रश्न उठाते हैं। 
सामान्य गारूड़ा! अपने काय के बदले में “अथ-द्रत्य' या 'पान-पात! पाकर 
संतुष्ट हो जाता है, परंतु ऋष्ण को यह सब नहीं चाहिए। वे स्पष्ट कहते 
है कि राधा को “जिलाने' के बदले में मुझे; “अथे द्रव्य' या 'पान-पात” की 
अमभिलापा नहीं है | में तो यह चाहता हैँ कि राजा वृषभानु एक "डोल! 
गढ़ाकर मुझे; उस पर राधा के साथ बेंटाल और सब सखियाँ हम दं।नों को 
भुलाबें | यदि मेरी यह बात मानी जाय तो में चल सकता हूँ । वृषभानु के 
यहाँ उनके पहुँचते ही राधा की माता ने पीरि तक आकर उनका स्वागत 
किया और सिंहासन पर बेठाकर पुत्री का हाथ दिखाया। तब कृष्ण ने 
“दरस और फेंका का अभिनय कर+ सारा विप हर लिया | इसके अनंतर हो 
लड़ेती! ने नेत्र खोल दिये । 


खे. गनरंजनकारोा जीँविकोपाजेंक--इस वर्ग में नट या बाजीगर, 
गनिका आदि नर-नारियों का बह समुदाय आता है जो अपनी कला आदि 
के प्रदर्शन से समाज अथवा व्यक्ति-विशेष का मनोरंजन करके, उनको सुख 
पहुँचाकर, जीविका का उपाज॑न करता हे । 


अ. नट या वाजांगर--तरह-तरह के खेल करके जन-समाज का 
मनोरंजन करनेवालों में 'नट” और “बाजीगर'ः का प्रमुख स्थान है। अष्टछापी 
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कवियों ने 'नट' के “कला दिखाने! की बात लिखी है और “'नटः का 
सहयोगी “बाजीगर' को बताया है । 'नट' की स्त्री 'नटी” या “नटिनी! स्वयं 
तो नाचती ही है, 'लकुट' लेकर “कपि' को भी नचाती है । सूरदास की 
गोपियाँ कुब्जा को, “'नटिनी” के समान “लकुटिया' लेकर “कपि!' को 
नचानेवाली ही कहती हैं । उनके एक पद में “माया? को 'नटी” बताया गया 
ह जो कपि की भाँति जीव! का 'कोटिक नाच” नचाती है और दमरे में 
'सृत्य/ को 'नटी” कहा गया हें जो 'ाया-रस-लंपट” जीव के 'मड़' पर 
चढ़कर नाचती हं । 


आ., गनिक्रा-पुरूुपों का सनोरंजन करनेबाली वारविलासिनी का 
उल्लेग्ब भारतीय साहित्य में प्राचीस काल से होता आया है । नगसों में 
“गगणिका संघों' की स्थापना की चर्चा तो उसमे मिलती ही है, सेना के साथ 
भी “वारविन्ासिनियां' के होने की बात हर्पचरित' में कहीं गयी है 
अप्टछ्लापी कवियों ने “गनिका” का वरग्गन तीन प्रसंगों में विशेष रूप से किया 
हं। प्रथम प्रसंग में वह शरीर का व्यापार करनेवाली बतायी गयी है 
जिसके पुत्र की शोभा समाज में इस कारण नहीं होती कि उसके पिता का 
पता नहीं होता। परमानंददास के अनुसार ऐसी “गनिका' घ॒नी का ही 
आदर करती है। दूसरे, “गनिका” की चर्चा होली-प्रसंग में की गयी है और 
प्रफुल्नित लताओं के सुमनों का रस-पान करते हुए भ्रमर “गनिका” के गात 
का स्पशें करते हुए “'बिट' अर्थात्‌ कामुक पुरूष-सले बताय गये हैं | इसी 
प्रसंग में सूग्दास ने उसके लिए 'वबेम्या' शब्द का प्रयोग किया है और 
होली के उन्‍्माद में 'सठ-पंडित-बेस्या-बथू!ग, सभी का एक-सा निलेज्ञ हो 
जाना कहा है। तोसरे, “गनिका' का उल्लेख उस पौराग्पिक प्रसंग को लेकर 
किया गया हे जिसमें 'सुबा' पढ़ाते समय उसके तर जाने का बात आती 
है | इस प्रसंग को लेकर परमानंददास ने व्यंग्य किया है कि वह “गनिका' 
किस राजा की पुत्री थी जो उस पर इतनी कृपा की गयी ? जायसी ने 
“गनिका' के लिए “पतुरिया” शब्द का भी प्रयोग किया है | 


३. अ्रशस्तियायक जीविकोपाजे क--इस वर्ग में चारण, सूत, भाट, 
मागध आदि वे बंदीजन आते हैं जो राजा, स्वामी अथवा अन्य ग्रतिप्ठित 
जन की प्रशस्ति गाकर अपनी जीबिका का अजेन करते हैं। इनका उल्लेग्व 
अष्टछाप-काव्य में राम और कृष्ण-जन्मों के अवसरों पर यश-गान करने, 
दान पाने और आशीस देनेवालों के रूप में हुआ है | सूरदास के अनुसार 
'रक्मिणी-विवाह' के अवसर पर भी “भाट” “िरद बोलते! हैं | 


रा 


|. 
३. याचक वर्ग-इस बर्गं में 'ढाड़ी', “जगा! और “भिखारी? 
आते है जी हप के अवसरा पर परिवार को कुशल मनाकर घन, वम्त्र आदि 


की याचना करते है | 


2, ढार्द--अप्टछाप-काव्य में ढाढ़ी'और उसकी म्त्री 'ढाढ़िनि' 
का उल्लेग्ब श्रीराम आदि के जन्म के शुभ अबसरों पर नहीं, केवल क्ृष्ण- 
जन्मात्सव प्रसंग मं हआ ह जो 'हरके या ढाढ़ां बज़ाकर नाचते, बधावा 
गाते और नवजात शिशु की कल्याग-कामना करते हुए धन, वस्त्र आदि 
की याचना करते हैं | सूरदास और नंददास ने अपने को नंदराय का ढाढ़ों! 
बताया है | चतभेजदास ने दान में मिला सामान 'हाढ़ी! को “गयंद' पर 
लादकर ले जाते कहा हैं । 

गा क्ृष्णग-जन्म के अवसर पर धवृपभानु' के “'जगा' का 
नंदराय के यहाँ आना और “ल्ञान का भझूगा!' बधाई में पाने की याचना 
करना सूरदास ने लिखा है । 'बकसीस'” में “कंचन-तगावाली भंगुली' 
पाकर “जगा', नंदराय के आँगन में नाचने लगता है । 





२. चविखारा-अटछाप-काव्य में 'भिखारी' का उल्लेख एक तो 
सामान्य रूप से हआ है ओर दूसरे, राम और कृष्ण-जन्म के अवसरों पर 
सूत, मागधथ आदि के साथ “याचका रूप में । म्पप्ट हे कि प्रथम रूप में 
भीख मॉगकर जीवन-यापन करनेवाला को चर्चा है और दसरे में सामान्य 
याचक के रूप में जा हप॑ के अवसरों पर याचना करते हैं । 


छ, तिरस्कत वर्ग--डचक्का, गॉठिकटा, चोर, ठग, बटपारी, 
लठबाँसी आदि नामों से पुकारा जानेबाला वर्ग किसी प्रतिष्ठित व्यवसाय 
के द्वारा नहीं, दूसरों का धन हड़पकर, चुराकर या छीनकर जीवन-यापन 
करता है। अतरव समाज में यह वर्ग सर्देव हीन दृष्टि से देखा जाता है। 
अष्टछापी कवियों में केवल सूरदास और परमानंददास ने इनकी चर्चा 
विशेष रूप से की है । स्वयं कवि ने अपने अवगुणों की सूची गिनाते हए 
अपने को 'बटपारी ठग, चोर, उचकका, गॉठिकटा और लटबाँसी' कहा है। 
इनमें से ८टग' या बटपारी” का उल्लेख सूरदास ने तीन प्रसंगों में विशेष 
रूप से किया है । प्रथम में उन्होंने 'पॉचों' को “ठग” बताकर उनकी “ठगौँरी' 
की चर्चा की हे । द्वितीय में श्रीकृष्ण के रूप पर लुब्ध गोपियों ने अपने 
नेत्रों को “बटपारी' बताया है, तथा कपट-नेह दिखाकर पथिक को गुरुजन 
से अलग कर लेना, विपेले लड॒डू देना, साथ-साथ लगे रहना, 'फॉस' गले 
में डालकर सारी संपदा लूट लेना आदि उनकी करतूतों का वणन रूपक-रूप 
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में किया है । आगे भी एक पद में सूरदास की गोपियाँ, श्रीक्रृष्ण द्वारा 
मुसकाकर कहे गये बचनों का प्रभाव “टग-मोदक'-जेसा बताती हैं। तीसरा 

संग दान-लीला का है जिसमें ऋष्ग ने गोपियों को 'ठगिनी', “फझेमिहारिनि'. 
“बटपारिनि! आदि कहा है| 'विपलाटू”' स्िलाकर और म॒द्धचित हो जाने पर 
गले में फंदा डालकर मारने की ठगो की क्रिया इसी प्रसंग में फिर दोहरायी 
गयी है । 


चोर को सदा से दंड दिया जाता रहा है | माखन-चोरी करने पर 
कृष्ण को बॉघे जाने का दंड मिलना नो प्रसिद्ध ही है। सूरदास की एक 
गोपी मन-माखन की चोरी करनेवाले “चोरों के राजा को बिशेष रूप से 
बॉयकर दंड देने की विचित्र ग्रोजना बनाती है । 


परमानददास ने चोरी करनेवाले के लिए 'तसकर और 'वटपारी' 
बग॑ के लिए धबटकुटन' शब्दों का प्रयोग किया हैं और विरहिणी गोपियों 
को आभूषग-रहित देखकर उन्होंने 'बटकुटन' द्वारा उनके लूट जाने का 
कल्पना की है | ऐस अपराधियों को, परसानंददास की सम्मते मे, लोक में 
खझ्पयश मिलता हैं और उनका परलोक नप्ट हो जाता है । 


सर्माक्ञा-अप्टछाप-काव्य मे प्राप्त वाग्पिज्य, व्यवसाय और जीविका- 
साधन-संबंधी उक्त विवरण से स्पष्ट है कि उन कवियों ने अदह्वीर, क्रपक, 
कुम्हार आदि ग्रामीण व्यवसायियों की चर्चा जिनने विस्तार से की है 
जोहरी, सर्राफ, बजाज आदि के नागरिक व्यवसायियों की उतने विम्तार से 
नहीं, यहाँ तक कि नगर में प्रचलित अनेक व्यवसायों का तो नाम मात्र उनके 
काव्य मे मिलता है, विवरण नहीं। इस प्रसंग में यह भा कहा जा सकता 
है कि अनेक व्यवसायों या व्यवसायियों का स्पष्ट उल्लेग्य न मिलने पर 
भी अष्टल्लाप-काल में उनका प्रचालत होना या विद्यमान रहना, परोक्त 
रूप से तो, सूचित होता ही हे । उदाहरण के लिए हीरे', 'मोत्ती', “मग्ि- 
माणिक्य', 'स्फटिक” आदि की चर्चा अष्टछाप-काव्य में सत्र मिलती है, 
अतणव स्पष्ट हे कि खान, समुद्र आदि से इनके निकालने, साफ करने, 
काटने, गढ़ने आदि के व्यवसाय भी निश्यय ही उस युग में प्रचलित रहे 
होंगे। इसी प्रकार नंद-यशोदा के भवनों के अतिरिक्त अयोध्या, मथुरा, 
द्वारका तथा अन्यान्य स्थानों के राजभवनों का निर्माण करनेवाले शिल्पियों 
के साथ-साथ मूतिकारों, चित्रकारों आदि के व्यवसाय तो मुगन कान में 
अत्यंत उन्नति पर थे ही जिसका प्रमाण उस युग की वास्तु, मति और 
चित्रकला के नमूनों से मिलता है । 
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इसी प्रकार अनेक व्र्याक्त राजकमंचारियों के रूप में भी जीविकाजन 
करते रहे होंगे जेसा कि 'दानलीला-प्रसंग” में नपति द्वारा श्रीकृष्ण के “दानी' 
नियुक्त किये जाने के, गोपियों के प्रश्न से, जान पड़ता है । सूरदास ने 
/निखहार' आदि कमंचारियों की भी चर्चा की है। मलल भी राजा के 
वेतनभोगी सेवक ही होंगे। इन सबके संबंध में विस्तार से राजनीतिक 
जीवन-चित्रण' में लिखा ज्ञायगा। वस्तुत: गीति-काव्य में किसी प्रकार की 
विस्तृत व्यावसायिक चर्चा के लिए स्थान होता भी नहीं, अतए॒व, प्रसंगवश, 
तत्संबंधी जो कुछ भी विवरण उनके काव्य में मिल जाता है, वही बहुत 
समभना चाहिए। उसको क्रमबद्ध-रूप में प्रस्तुत करके अप्टछाप-कालीन 
व्यवसाय और वाणिज्य की रूपरेखा का ज्ञान तो हो ही जाता है जिसका 
श्रेय भी उन कवियों में सबसे अधिक सूरदास को ही दिया जाना चाहिए, 
क्योंकि उनके काव्य में तद्धिपयक उल्लेस्य सबसे अधिक हैं । 


कब +बबनब० >+यनगणतीडणणा विश सिनमयणाती: अल्‍्वनन«ननमानणभभ«भा 
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अप्छापी कबि राज्य के प्रतोभनों से दूर थे; इसलिए उनके काव्य में 
राजनीतिक जीवन-संबंधी विशिष्ट तथ्यों के उल्लेख की आशा नहीं की जानी 
चाहिए | फिर भी यह देख कर बड़ा आश्चय होता है कि उन कवियों ने 
अपने काव्य में यत्र-तत्र राजनीति से संबंध रग्वनेवाली अनेक उपयोगी बातों 
की चर्चा की है। अध्ययन की सुविधा के लिए उसको पाँच वर्गों में 
विभाजित किया जा सकता है--१. राज-वर्ग का संगठन और उददेश्य, 
२. शासन-व्यवस्था, ३. सना और युद्ध, ४. राजस्व और ४, राजनीति-संबंधी 

अन्य बातें । 


2. राजबर का संयटन और उददेश्य-- 

अष्टछाप-काव्य में 'राजा” या शासक? के लिए “छुत्रपतिः, 'नरपति', 
'नप”, नृपति!, 'नृपराज', “भुवाल', “भूप', 'भूपति', भूपाल', “महाराजा”, 
'महीपति', 'राइ?, 'राउ', 'राजा? आदि शब्दों का प्रयोग हुआ है । ये शब्द 
महाराज दशरथ, रावण और कंस-जेसे बड़े राजाओं के लिए तो प्रयुक्त हुए 
ही हैं, नंद और वृषभानु-जैसे व्यक्तियों के लिए भी आये हैं, राज-व्यवस्था 
की दृष्टि से जिनकी वास्तविक स्थिति साधारण ही थी । नंद को इन कवियों 
ने अज़राइ', 'त्रजराज” आदि भी लिखा और कृष्ण को यदुवंशी हें।ने के 
कारण “जादौकुलराई” अथवा उसके किसी पर्याय से संबोधित किया है । 
'राउ?, “राजा? आदि का प्रयोग सूरदास ने अपने लिए भी किया है | एक 
पद में उन्होंने अन्य पतितों को 'राजा! और अपने को 'सुलनान” कहा है 
जिससे कवि का संकेत उन मुगल्ल सुल्तानों की ओर जान पड़ता है जिन्होंने 
अनेक हिंदू राजाओं को परास्त करके अपना राज्य स्थापित कर लिया था । 


( स्ज८5 ) 


पदग्विजय' करनेवाले पौरारिक शाजाओं के कृत्यों का स्मरण करके 
सूरदास ने अपने को “दिग्विजयो' कहा है और पांडवों के उस 'राजसूय' 
यज्ञ की भी चर्चा की है जिसमें चारों भाइयों ने चारों दिशाओं के जिन 
गज़ाओं का जीता था, वे उपहार लेकर आये थे | 


'राजा? की पत्नी के लिए 'रानी' शब्द अप्टछाप-काव्य में आया 
है और एक राजा के यदि कई 'रानियाँ' हो तो प्रमुख का 'पटरानी' कहा 
गया है । सूरदास का गोपयाँ कुब्जा पर क्प्ण का कृपा व समाचार पाकर 
व्यंग्य से उसको “पटरानी” कहती है | श्रीकृष्ण की आट 'पटरानियाँ” कही 
गयी ह जिनके लिए “सारावली” मे “सकल पटरानी! शब्द प्रयुक्त हुआ है । 


राज्य के जिस नगर म राजा रहता है, उस अप्टछापा कावयों ने 
'रजधानी' या 'राजवानी' कहा हैं और “मथुर' नगर के लिए बराबर 
'रजथानी' शब्द का प्रयोग किया हे; क्योंकि वही शारसेन-जनपद का 
शासन-केंद्र था और वहीं राजा कंस रहता भो था। परमेश्वर श्रीकृष्ण के 
नित्य लीला-केंद्र वृन्दावन को भी उन्होंने 'रजधानी? क्हा है। राजा का 
निवास-स्थान “महल” कहा गया है। कंस ने सुफलक-सुत क। 'महलल! में ही 
बुलाया है । रानियों और राजबुल क। स्त्रियों के रहन का स्थान “अंतःपुर! 
कहा गया है ओर उनके विलासग्रह | 'सारावली' मे 'रत्नमहल” बताया 
गया ह जिसे वुभनदास ने 'रंगमहल' कहा 


राजा जिस स्थान पर उपशासकों, मंत्रियों और अन्य कममंचारियों 

के साथ बेठकर शासन-प्रबंध संबंधी विविध समस्याओं पर विचार करता है, 
उसके लिए “सभा”, 'राजसभा” और “दरबार! शब्द अष्टछाप-काव्य में प्रयुक्त 
हुए हैं | इनमें से अंतिम शब्द विदेशियों के संपक की देन है और मुख्य 
रूप से परत्रह्म, श्रीराम, नंदराय आदि की “आश्रयदायिनी सभा? के रूप में 
प्रयुक्त हुआ है | दरबार में बैठ सभासदों को “दरबारी” कहा गया है । 
विदेशी शासन के फलस्वरूप तत्संबंधी जो विभाषीय शब्द उस थुग में 
प्रचलित हो गय थे उनका एक बहुत रोचक उदाहरण, “सभा” या “दरबार! 
अथ में, सुरदास के एक पद में मिलता हैं | “दानलीला'-प्रसंग में गोपियों 

से दूध, दही, माखन आदि का “दान' उगाहनेबाले कृष्ण को सशक्त शासन 
का भय दिखाती हुई गोपियाँ जब कहती हैं कि हमारा इस प्रकार मार्ग रोक 
रहे हो, क्‍या तुम नहीं जानते कि राज्य कंस का है ? उत्तर में ऋष्ण कहते 
ह--जाकर कंस से फरियाद करो कि वह हमें “हजूर” में बुला ले, अर्थात्‌ 
सभा! या “दरबार! में बुलाकर उचित दंड दे | यहाँ 'सभा? या “दरबार” के 


( ग_्ग्ड ) 


लिए प्रयुक्त 'हजूर! शब्द-जेसे प्रयोग हिंदी साहित्य में अधिक नहीं मिलेंगे । 
सभा में राजा “सिंहासन' या “'राजसिंहासन”! पर बेठता है जिसे 
कनकर्सिहासन”! या 'रतनसिंहासन” भी कहा गया है । 


सिंहासन पर सामान्यतया &त्र' भी लगा बताया गया है जिसके 
भीतरी भाग लिए “आतपत्र' शब्द प्रयुक्त हुआ है । परमानंददास ने एक 
पद में परमेश्वर के विराट रूप का वगन करते हुए प्रथ्वो को “मिंहासन' 
आर आकाश को उसका “छ॒त्र” बताया है । सिंहासनासान राजा पर चमर!' 
या “चंबर' डुलाये जाने को बात अप्टछ्लापी कबियों ने लिखी है । राजसभा 
या राजमहल के ऊपर, या राजा की यात्रा के समय, “ध्वजा-पताका' साथ 
रहना भी अष्टछ्लापी कवियों ने सर्वत्र लिखा है। राजा का यश-गान 
करनेवाले “बंदी”, 'मागध” या 'सूत! कहे गये हैं। राजा के द्वार पर, 
सामान्य रीति से और हर्पावसरों पर बविदेप रीति से, “निसान', 'नौबत', 
'दुंदुभी' आदि बजना भी कहा गया है। राजा की घोषणा के साथ, या 
विशेषाधिकार दिये जाने पर, “डोड्ी' बजायी जाने की बात अध्टलापी 
कवियों में सूरदास ने लिखीं है । 


राजसभा और राजमहल के सेवकों में प्रमुख 'छरीदार', “दरबान!, 
द्वारपाल', 'पौरिया! और “प्रतिहारी' कहे गय हैं। राजा का निजी संवक 
'खबास' कहा गया है । श्रीकृष्ण को बुलाने का कार्य अक्रर को सौंपता 
हुआ कंस “'खबास' से ही उके लिए “सिर-पाँव” मेँगाता है । परमेश्वर के 
'खवास? का कार्य, अर्थात्‌ उनका खवबासी' करनेवाले, 'शंकर' कहे गये हैं । 
राजा की सेविकाओं को “चेरी”, 'दासी' और “लोंडी' कहा गया है | दहेज- 
रूप में भी 'दासियों' के दिय जाने की बात नंददास ने लिग्खी है । 


राजा का संदेश-बाहक सेवक “दूत' कहलाता हे। “दूत” ही दशरथ 
के मरण का संदेश देकर भरत को लिवाने जाता है । कंस ने दूत के द्वारा ही 
कालीदद के फूल भेजने को आज्ञा नंदराय के पास भिजवायी हे | कुंभनदास 
ने दूत को 'बसीठ' और उसके काये को “बसीठी” कहा है । 


राजा के राज्य में बसनेवाला जनसमुदाय “प्रजा' कहा जाता हे | 
भारत में राजतंत्र का प्रचलन बहुत समय तक रहने के कारण भारतीय 
प्रजा-बर्ग की रुचि सामान्यतया राजनीति की विशेष बातों या शासन-संबंधी 
जटिल समस्याओं की ओर नहीं रही; जिसका परिचय गो० तुलसीदास की 
प्रसिद्ध उक्ति, 'कोउ नृप होठ हमहि का हानी? से भी मिलता है । प्रजा तो 
केवल सुख-शांति से जीवन-यापन करना चाहती हे । सूरदास ने जन- 


अमन... आशिक... कुक, 
सी सती 
(  आ धत ) 


साधारण की इस मनोवृत्ति को लक्ष्य किया था और बड़े सरल ढंग से 
उन्होंने इसका परिचय भी दिया है । उनकी गोपियाँ ऊघव से कहती हैं-- 
राजा का धम, हमारो सम्मति में, केवल इतना ही है कि प्रजा किसी प्रकार 
सतायी न जाय । अन्य अटलापी किया ने भी प्रजा-वर्ग का प्रतिपालन 
राजा का प्रमुख कतेव्य बताया है जिसकी शिक्षा चित्रकूटवासी राम, अनुज 
भरत को देते हैं। सूरदास के एक अन्य पद में राम ने भरत को 'गाइ-बिप्र 
प्रतिपालन! के साथ-साथ 'प्रजा' के हेतु या “कन्यान' के काय करने का भी 
उपदेश दिया है । नंददास ने “घमं-घरन के काज' धमंधीर नामक राजा के 
प्रकटने की बात कही है जिससे स्पष्ट हे कि अपनी अश्रद्धानुसार प्रजा को 
धर्म-कर्म करते रहने देने की सुविधा का प्रबंध करना भी राजा का कतंव्य 
समभा गया है । 


इसी प्रकार प्रजा अपने राजा से न्याय और सरक्षा की सवंदा 
कामना करती हैँ | शासक कंसा भी अन्यायी या अत्याचारी हो, प्रजा क॑ 
विश्वास रहता है कि आवश्यकता पड़ने पर वह हमारी रक्ता अवश्य करेगा; 
कम से कम दसरों को हम पर अत्याचार तो नहीं ही करने देगा। प्रजा के 
ऐस ववश्वास का उदाहरण परमानददास को उस ग्वालिनि के कथन में 
मिलता है जो कंस को अन्यायी और अत्याचारी जानते हुए भी, क्रष्ण से 
कहती है कि यदि तुमने बरबस “दान' माँगने की आदत न छोडी तो “राव 
जू! के आगे जाकर कहूँगी, अथात्‌ कंस के दरबार में फरियाद करूँगी | 
इसी प्रकार प्रजा पर किसी प्रकार का अत्याचार किय जाने पर अभियोग 
लगाकर उसको राजा के दरबार या न्यायालय में बुलवाने का अधिकार भी 
पीड़ितजन शासकीय संरक्षा-संबंधी उक्तविश्वास के फलस्वरूप ही समभता 
है | परंतु दूसरी ओर यदि अत्याचारी विशेष अधिकार रग्बता है अथवा 
म्वयं इतना सबल हैं कि शासक से किसी तरह नहीं दबता, तब वह स्वयं 
कहता है कि हम किसी के दबेल नहीं हैं, तुम जिससे चाहो जाकर हमारी 
शिकायत कर दो । सूरदास के ऋष्ण भी गोपियों का दूध, दह्दी, माखन, घी 
आदि छीनकर उनसे कहते हैं कि जाकर कंस से “फरियाद” करो जिससे वह 
हमें 'हजूर! में बुना ले, अथांत्‌ दरबार में बुलाकर दंड दे। इस प्रकार के 
उदाहरण, परोक्ष रूप से, राज-वर्ग के संगठन के उददेश्य पर भी प्रकाश 
डालते हैं । 

शक्ति और साधन-होनता के कारण प्रजा को अन्याय और 
अत्याचार कितना भी सहना पड़े, किसी न किसी रूप में वह उसको व्यक्त 
अवश्य कर देती हे | उदाहरण के लिए ऊधव से कही हुई गोपियों की एक 


( ए>४२६ ) 


उक्ति है जिसमें 'कुब्जा? पर “चाम के दाम” चलाने की अनीति का अभियोग 
उन्होंने लगाया है । इतिहास में “चाम के दाम' चलाने का प्रयत्न निजाम 
भिश्ती ने किया था। तभी से “अन्याय और अनीति' करने के अर्थ में यह 
कहावत प्रसिद्ध हो गयो जान पड़ती है जिसके माध्यम से प्रजा-बर्ग अपने 
युग के अन्यायी और अनीतिकारी शासकों के व्यवहार की ओर संकेत करता 
आया है | 


राजा के कतंव्यों का इस प्रकार बर्गान करना उस युग में विशेष 
आवश्यक भी था, कारण कि उस समय के शासकों में अधिकता उनकी थी 
जिनका मुख देखने में भी सूरदास, परमानंददास, कुमनदास आदि को “दुग्ब 
लगता? था; परंतु विवशता यह थी कि उनको “'राजा-राय! कहकर 'प्रणाम' 
करना पड़ा था | 


९. शासन-व्यवस्था--- 


राजा को निरंकुश होने से रोकने और शासन की व्यवस्था सुचारू 
रूप से करने के लिए कुछ राजकीय कमचारियों की नियुक्ति सदा से होती 
आयी है जिनकी मंत्रणा से ही सामान्यनया राज-काय होता है। ऐसे 
राजकीय कमचारियों में “मंत्री' प्रधान होता हे । इनकी संख्या कहीं सैंतीस 
बतायी गयी है और कहीं दस । सूरदास ने रावण के मंत्रियों के लिए 
बहुवचन-सूचक 'मंत्रिनि! शब्द का प्रये,ग॒ किया है जिससे म्पप्ट है कि उसके 
कई मंत्री थे । अन्यत्र सूरदास ने कहीं एक मंत्री का उल्लेख किया है ओर 
कहीं दो का । मंत्री के लिए विदेशी संपर्क के कारण “उज्ञीर' या ध्वजीर! 
शब्द का भी प्रयोग अ्रष्टछाप-काव्य में दो-एक स्थलों पर मिलता है जिसमें 
'पपाप” को शरीर-रूपी राज्य का “उजीर' बताया गया है। 'मंत्री” का ही 
समकक्ष अधिकारी होता हे 'दीवान! जिसके अधीन'कर और मालगुजारी' 
अर्थात्‌ 'राजस्वः विभाग रहता था। “वजीर' यदि “दीवान” भी होता तो 
“राजस्व” विभाग का भी अधिकारी हो जाता हे; अस्तु । 'दीवान'! शब्द का 
प्रयोग सूरदास ने भ्रुव के लिए किया हे तो परमानंददास ने “जसुदानंदन' 
को हो 'ठाकुर' और “दीवान', दोनों कह डाला है । “मंत्री! आदि की नियुक्ति 
का वास्तविक उद्देश्य, जेसा कि राम ने भरत को समभाया है, प्रजा के 
हेतु! पर विचार करना बताया गया हे, यद्यपि सूरदास के अनुसार कभी- 
कभी ज्ञान-स्वरूप मंत्री ऐसे भी होते हैं जो निरंकुश शासक को उचित 
परामर्श देने का या तो शअ्रवसर ही नहीं पाते या सच्ची वात कहते 
सकुचाते है । 


( ४३८ ) 


सुशासित राज्य में मंत्री के बाद राजपुरोहित का स्थान होता था, 
यद्यपि उसकी गणना राजकीय कम चचारी में नहीं की जानी चाहिए । कंसांदे 
अत्याचारीशासफको के राजपुरोहितों की चचा अष्टलछाप-काव्य में नहीं है । 
केवल सूरदास के श्रीराम न चित्रकूट में भरत को मंत्रियों के साथ-साथ राज 
पुराहित वशिष्ठ के सत्यरामशं से ही प्रजा हेतु विचारने की शिक्षा दी है । 


अन्य राजकीय कमचारियों में अमीन”, भमुस्तोफी', “काजी' 
“कोतवाल, अहदी', 'मुजमिल'”, 'मोहरिल', (सिकदार', “जासूस” आदि का 
उल्लेख अएछाप-काव्य में मिलता हे । “अमीन”' का मुख्य काय प्रजा से 
अमल' अर्थात राजकर आदि जमाकर राज-कोष की वृद्धि करना था जिसकी 
ओर सूरदास ने भी संकेत किया है । “मुस्तोफी! संभवत: आय-व्यय- 
परीक्षक कम चारी था जो 'बजीर' की सलाह से काम करता था। सूरदास ने 
“चित्रगुप्तर को 'मुस्तोफी' का कार्य सपा है । “काजी” का काम न्याय करने 
का था; परंतु जब अभमियोग लगानेवाला आर अभियुक्त, दें,नों एक हों तो 
“काजी' कुछ नहीं कर सकता; इसी कारण सूरदास ने कहा है कि दो “मन 
मिलानेवाले' जब एक है तो काजी उनका क्‍या कर सकता है ? “काजी' 
कौन-कौन दंड दे सकता था, इस बात की चर्चा तो अष्टल्लाप-काव्य में नहीं 
है, परंतु कुछ 'दंडों! का उल्लेग्व उसमें अवश्य हुआ है; जैम “चोरी' करते 
पर “बाँधा जाना!, 'अंग” का 'खंडन” करना, 'डॉड' बसूलना आदि। “फॉसी! 
ओर “सूली” की चर्चा भी अप्टछापी कबियों ने की ह । 

'फीतवाल' नामक पदाधिकारी अध्टडछाप-कालीन शासन-व्यवस्था में 
बहुत महत्व का था; परंतु सूरदास ने “दगाबाज कुतवाल? को चर्चा की है 
जिससे यह संकेत होता है कि जब यह कमंचारी अपने दायित्व का ध्यान 
नहीं रखता, तब प्रजा का सबस्व तक लूट लेता था। अष्टछाप-काव्य में 
उल्लिखित “अहदी' मुहासिब, “मोदी”, मोहरिल?, “पटवारी”, “जासूस” आदि 
अन्य राजकीय कमचारी थे | सूरदास के एक पद में यशोदा ने नंद को “तज्ञ 
परगन सिकदार” कहा है जिससे स्पष्ट होता है कि अष्टछाप-काव्य-काल में 
“जिला! कई परगनों' में बेटा होता था और इनका प्रधान अधिकारी 
“अशिकदार' कहलाता था । 'लिखने-पढ़ने' अथवा “आय-व्यय” का लेखा आदि 
रखनेवाला 'लिखहार' कहा गया है और उसके कार्यालय को परमानंददास 
ने 'दफ्तर' कहा हे । 


३. सेना और युद्ध-- 
देश की सुरक्षा के लिए 'सेना! की आवश्यकता होती हे जिसका 


प्रमुख कार्य आक्रमणकारी शत्रुओं से उसकी रक्षा करना होता है । राज्य- 
विस्तार के उद्देश्य से दूसरे देशों को जीतने के लिए भी “सेना' चाहिए । 
दूसरों पर आक्रमण किया जाय, अथवा दूसरों के आक्रमगा से रक्षा की 
जाय, दोनों म्थितियों में सेना पयुद्धा करती हे। अप्टछाप-काव्य में यद्यपि 
पौराणिक प्रसंगों में 'दिग्विजय' की चर्चा हे, परंतु उन उदार और 
शांतिप्रिय कवियों ने उक्त उद्देश्य से किय गये किसी युद्ध की चर्चा नहीं की 
है । उन्होंने तो मुख्यतः ऐसे युद्धों की चर्चा की हे जो आक्रमगकारियों या 
अन्यायियों के अत्याचार और अन्यायपूर्ण प्रयत्नों को असफल करके अपनी 
शक्ति से उनके दाँत खट्ट करने के लिए उनके आराध्य को करने पड़े थे । 


'सेना? के लिए अप्टछाप-काव्य में 'कटक', 'चम्‌, 'दल', “फौज, 
'लश्कर', 'सेना' आदि शब्द प्रयुक्त हुए हैं | पौराग्पिक प्रसंगों में अन्षौहिणी 
सेना” का उल्लेख हुआ हैं । महाभारत के युद्ध में तो केवल अठारह अक्षौहिणी 
सेना होने की बात प्रसिद्ध है, परंतु 'सारावली' में जरासंध का साठ 
अक्षोहिणी' सेना लेकर श्रीकृष्ण से लड़ने आना और अप्ट्छाप के 
परमाराध्य का क्षण मात्र में सबका संहार कर देना लिखा गया है। 
'सारावली” में जरासंव के सहायक 'कालयवन' की सेना में तीन “कोटि भट 
बताये गये हैं। राम की सेना में 'पदुम-कार्टि' योद्धा होने की बात सूरदास 
ने लिखी है । “सना? में गज. अश्व, रथ और पदानि या पैदल अथवा 
'पायक! होने से उस 'चतुररंगणी' कहा गया ह। सेना के बीरों को 
अष्टछापी कवियों ने प्योद्धा', 'भट', 'सुभट', 'सूरमा' आदि कहा है । 


सेना! के नायक को अप्टल्वापी कवियों ने 'सेनापति' और 
'फोजपति' कहा है जो निस्संदेह मुगलकालीन “फौजदार' से भिन्न 
अधिकारी था | 


युद्ध के लिए सजते समय सभी सेनिक शरीर की रखा के लिए 
“कवच?” या 'सनाह” पहनते थे और सिर की रक्षा के लिए (शिरम्त्राण' लगाते 
थे | सेना का प्रत्येक सेनिक अस्त्र-शस्त्र .से सुसज्जित रहता है जिनको 
अष्टछाप-काव्य में 'आयुध' “हथियार! और “शम्त्र' आदि कहा गया है । 
जिन शशस्त्रों का उसमें उल्लेख हुआ है, उनमें “असि'”, “करवार' या “तरबारि', 
'छुरी', 'निजा', 'बरछी”, 'भालरा' या 'भालति! 'सांग, 'सूल! या “त्रिशुल', 
'शक्ति', 'सेल्ह' आदि प्रमुख हैं। अस्त्रों में, अप्टछापी कवियों ने 'आगर', 
“गदा', 'मुग्दर', 'मूसल' आदि का उल्लेख किया है। श्रीकृष्ण का 'सुदर्शन 
चक्र' भी इसी वर्ग में समझना चाहिए । 
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'घनुष' नामक “अस्त्र' का अष्टलाप-काव्य में सबसे अधिक उल्लेख 
हुआ है और उसके लिए “कमान', 'कोदंड', 'चाप', “धनु,' “घनुहियाँ', 
'पिनाक” आदि अनेक शब्द प्रयुक्त हुए हैं। 'धनुप' चलानेवाला 'घनुपघर' 
कहा गया है। “धनुष” से छोड़े जानेवाले “तीर' के लिए “बान?, 'सर', 
'सायक' आदि शब्द प्रयुक्त हुए हैं । 

अष्टछाप-काव्य में अनेक ऐसे अस्त्रों की भी चर्चा है जो मंत्र की 
शक्ति से चलाये जाते थे। इस वर्ग के अस्त्रों में उन्होंने “दिव्य बान', 
बद्यास्त्र' या अग्बान! आदि की चर्चा की है। “ब्रद्मफॉस' और “नागफॉस' 
की भी गणना मंत्राभिपिक्त आयुधों में को जानी चाहिए; प्रथम से मेघनाद 
ने हनुमान को और दूसरे से राम-लक्ष्मणा को बाँधा था | 

वक्त अस्त्र-शम्त्रों के अतिरिक्त 'पत्नीता! लगाकर छोड़े जानेवाले 
गोलों? की भी चर्चा अष्टछापी कवियों ने की है । यद्यपि ऐसे अस्त्रों का 
उल्लेख 'शुक्रनीति' में भी पाने की बात कुछ विद्वानों ने लिखी हे, तथापि 
इतिहासकारों ने अकबर के “तोपखाने' का वर्गान किया है। जो हो, 
अप्टछापी कवि इनस परिचित अवश्य थे और उन्होंने “कमान” में “दारू! 
भरकर 'पत्नीता' लगाय जाने की वात स्पष्ट शब्दों में लिखी है जिससे 
भयंकर “गजन? करता हुआ “गोला! छूटता है, और पल भर में “गढ़' जीत 
लिया जाता है | 

वाह्य आक्रमणकारियों से देश की सुरक्षा के लिए (दुर्ग! या “गढ़ 
बनाय जाते थे जिनकी रक्षा सेना करती थी और “दुर्ग! का पतन होने पर 
राज्य (विजित! समझ लिया जाता था। “दुर्ग! या “गढ़” को अधिक से 
अधिक सुरक्षित और हृढ़ बनाने का प्रयत्न अष्टछाप-काल में किया जाता 
था और अनेक दुगे उस समय ऐसे थे जो “अजेय' समझे जाते थे । 
अप्टछापी कवियों मे सूरदास ने दो दुर्गों का वन विशेष रूप से किया 
है | पहला है लंका का दुर्ग जो नगर के चारों ओर बना था अर्थात्‌ दुगे के 
मध्य में नगर इस तरह बसा था कि वह सब तरह से सुरक्षित था। लंका 
का दुर्ग अभेद्य' समझा जाता था और उसमें “बजञ्ञ के किवाड्” लगे थे । 
दुर्ग के चारों ओर समुद्र जैसी गहरी और चौड़ी खाई थी जिसके कारण 
रावण सदा निश्चित रहता था | उसकी इस निश्चितता को लक्ष्य करके ही 
विभीषण कहता है कि अपने दुर्ग की दुर्गंमता और समुद्र-जेसी खाई 
देखकर गबे मत करो, चार-पाँच दिन में ही “लंका? दूसरे की हो जायगी । 


सूरदास द्वारा वरणित दूसरा दुगं॑ “द्वारका? का है जिसका निर्माण 
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श्रीकृष्ण ने कराया था। सागर के तोर पर बसे हुए कंचन के इस “कोट' के 
चारों ओर “गोमती-जैसी” खाई थी । 


शत्र के आक्रमण करने पर अस्त्र-शस्त्र से सुसज्जित सेना दुर्ग आदि 
की रक्षा के लिए युद्ध करती हे । अएछापी कवियों ने “युद्ध' के लिए “जुद्ध', 
“एन', 'लराई”, 'समर', “संग्राम' आदि शब्दों का प्रयोग किया है। कभी 
कभी तो युद्ध का निर्णय एक ही दिन में हो जाता था और कभी कई-कई 
दिन तक युद्ध चला करते थे । महाभारत का युद्ध अठारह दिन तक चलना 
तो प्रसिद्ध ही हे जिसमें, सूरदास के अनुसार, भीष्म ने दस दिन तक युद्ध 
किया था। 


सामान्य मानवीय रीति के युद्ध के अतिरिक्त अएछापी कवियों में 
सूरदास ने 'मायावीः युद्धों का भी वर्णन किया हैं। साल्वच और दंतवक्र 
के युद्ध में इसके डदाहरण मिलते हैँ जिसमें कभी तो युद्धकर्ता विराट रूप 
धारण करता है और कभी अत्यंत लघु रूप; कभी प्रकट हो जाता हे, कभी 
अलक्षित; कभी कोई योद्धा रणत्षेत्र में अंधकार करने के लिए “तिमिर बान 
छोड़ता है तो दूसरा उसको नष्ट करने के लिए “द्ीप्रिबान'; कभी विपक्ष के 
सेनिकों को भयभीत करने के लिए युद्ध-क्षेत्र में अकस्मात्‌ वाण-वर्षा के साथ 
अग्नि-वर्षा होने लगती हे; एवं कभी रक्त और मांस की। इसी प्रकार 
सैनिकों को भ्रम में डालने के लिए भायावी युद्ध करनेवाले कभी-कभी “थल' 
को 'जल” और “जल?” को थनवत्‌ दिखाकर विपक्ञषी-दत को विचलित करने 
की योजना बनाते हें । 


सामान्यतया आक्रमणकारी, सेना के नष्ट हो जाने पर, लौट जाया 
करते थे; जैसे साठ अत्तौहिणी सेना नष्ट हो जाने पर जरासंघ लौट जाता 
है । परंतु जब आक्रमणकारी जीत जाता था तब विपक्षी के राज्य पर उसका 
अधिकार हो जाता था। रावण की मृत्यु पर विभीषण उसके राज्य खोने की 
बात स्पष्ट रूप से कहता है । ऐसी स्थिति में पराजित के राज्य में जेता 
'दुह्ाई” फेरी जाती थी | रावण को समभाता हुआ विभीषण कहता है 
कि यदि तू साववान नहीं होगा, तो राम-लक्ष्मण सेना सजा कर आ गये हैं 
लंका पर शीघ्र ही उनका अधिकार हो जायगा और नगर में उनकी दुहाई 
फिर जायगी। 


रणक्षेत्र के लिए 'खेत” शब्द का प्रयोग “जरासंध-युद्ध*-प्रसंग में हुआ 
है। युद्धक्षेत्र के भयंकर विनाश की ओर भी अष्टछापी कवियों ने कहीं- 
कहीं संकेत किया दे । ध्वजा, पताका, रथ-चक्र आदि के टूटने; योद्धाओं के 
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हाथ, पैर, मिर आदि के कटने; कबंधों के गिरने आदि के दृश्यों में रचि न 
रहने पर भी दो-एक स्थलों पर वे ऐसी बातों उल्लेख करते हैं। युद्ध-क्षेत्र 
में रक्त की भयंकर कीच के बीच घायल पड़े वीरों के अद्धंस्तक एवं मृतक 
शरीरों का स्थार, गिद्ध आदि के द्वारा ग्वाया जाना भी अष्टछाप काव्य में 
वरित है | 


9, राजस्व 
राजपरिवार, राजकीय कमंचारी, सेना के पदाधिकारी आदि के बेतन 
तथा प्रशासकीय व्यवम्था आदि के त्तिर जो घन चाहिए, बह विविध “करों! 
के रूप में प्रजा से लिया जाता है । कालिदास के अनुसार प्रज्ञा के उपकार 
के लिए ही राजा उससे 'कर' लेता है जैसे सूय सहस््र गुगा दान के लिए 
ही प्रथ्वी से जल लेता है। कर'रूप में राजा को प्राप होनेवाला थन राज्य 
का “अंश' कहलाता था। क्रष्ण और बलराम को लियाने आय हुए अक्रर 
से, इसी तथ्य की ओर संकेत करती हुई, माता यशोदा कहती हैं कि राजा 
को दिया जानेबाला अंश (दूना” ले लो, परंतु सुतों को देकर में क्‍या 
करूगी ? 
यों तो राज्य की आय कई विभागों से होती हे तथापि भारत-जेसे 
कृषि-प्रधान देशों में 'भूमिकर' या “लगान' ही राज्य की “आय! का प्रमुख 
साधन है । अष्टछाप-काव्य में भी अधीनस्थ अधिकारियों द्वारा 'कर! दिय 
जाने का स्पष्ट उल्लेख कई स्थलों पर मिलता है। चत॒भेजदास और कुंभन 
दास की गोपियाँ “दान! माँगनेवाले कृष्ण से व्यंग्यपबंक कहती हैं कि बाप 
तो राजा कंस को “कर! देकर उसके अधीन है और बेटा स्वयं “जगाती 
अर्थात्‌ कर उगाहनेवाला बना घूमता हैं। नंददास के अनुसार “कर) देने 
का दिन निश्चित रहता था और करदाता को “कर' जमा करने म्बयं जाना 
पडता था| ऋष्ण के जन्म के कुछ ही दिन बाद “कर” जमा करने का दिन 
आ जाने पर नंद जी विवश होकर उसके लिए मथुरा जाते हैं। परमानंद 
दास के अनुसार निश्चित दिन के भीतर “कर! न पहुँचने पर राजा या 
उसका अधिकारी दूत भेजकर “कर” मँगवा लेता था । 


उक्त “कर! के अतिरिक्त अप्ट्लाप-काव्य में 'दान-लीला*-प्रसंग में “चंगी 
जँसे 'कर' का वर्णन ह जो प्राय: ऐसे मसालों आदि पर लिया जाता था जो 
दर के स्थानों से लाय जाते थे । गोविंदस्वामी के कुछ पदों में “लौंग-सुपारी” 
पर इस प्रकार के 'कर' लिये जाने का स्पष्ट उल्नख मिलता है । 'कर! 
उगाहनेवाले को “जगाती?, 'दानी? आदि कहा गया हे । ऐसे अधिकारियों 
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को शासक की ओर से लिग्वित आज्ञापत्र या प्रमाणपत्र मिलता था । इसी 
से गोविंदस्वामी की गोपियाँ “दान! माँगनेवाले कृष्ण से पूछती हैं कि तुम 
वय॑ ही 'दानी? बन गये हो या तुम्हें किसी ने नियुक्त किया है । पोता', 
घबटटा!, दस्तक', “अवारजा?, “फरद', 'तगीरी” आदि शब्द भी “राजम्व? से 
संबंधित हैं जिनका प्रयोग क्रेवल सूरदास ने किया है । 


४. राजनीति-संबंधां अन्य बात-- 

अधष्टल्लाप-काव्य में यत्र-तत्र ऐसे उल्लेख मिलते हैं जिनसे उसके 
रचयिताओं के राजनीति-संबंधी विचारों पर कुछ प्रकाश पड़ता है । 
उदाहरणाथे, राजनीति के नियमानुसार दत' अबध्य समभझा जाता था। 
रावण जब हनुमान के कार्यों से ज्षुज्य होकर इनको मार डालने की आज्ञा 
अपने सेवकों को देता है तब मंत्रीगश उसके यह कहकर ही रोकते हैं कि 
भला किसी राजा ने दूसरे के “दूत” को मारा हे ? 


सूरदास के एक पद में ऊघव से गोपियाँ कहती है कि कृष्ण ने राज़ 
पदवी' पायी है और तुम उनके सहायक, सम्बा, सभी कुछ हो । तुम्हें तो 
ऐसे अवसर का लाभ उठा कर कुछ “कमा” लेना चाहिए था, इधर-उधर 
उपदेश देते फिरकर क्‍यों व्यर्थ अवसर सो रहे हो ? म्पप्ट हे कि अप्टछाप- 
काल में भी अवसर से लाभ उठानेवाले लोगों की कमी नहीं थी । 


कंस की कपटपूर्ण नीति के संबंध में भी सूरदास ने एक रोचक संकेत 
किया है | उसकी योजना अक्रर के द्वारा बलराम और कृष्ण को बुलवाने 
की है; अतएव प्रात:काल जब अक्रर कंस के भवन में जाते हैं तब नपति 
“वास” को सेन करके “मिरोपाँव” मँगाता है और अपने हाथ से लेकर 
अक्रर को देता है | इसी प्रकार अपनी आज्ञा का पालन कर दिये जाने पर 
उसने “बकसीस' देने की बात भी कही है । कंस ने अक्रर से कहा हे कि 
कृष्ण उरग-पीठ पर कमल लाद कर ले आये थे, तो अब में उन्हें 
“क्सीस' दूगा। 
समीक्षा--अष्टछाप-काव्य में चित्रित राजनीतिक जीवन काजों 
परिचय ऊपर दिया गया है, उसके संबंध में दो बातें ध्यान में रखने की हैं | 
एक तो यह कि अष्टछ्वापी कवि स्वभाव और परिस्थिति, दोनों कारणों से 
राजनीतिक संपके से सदेव दर रहे । “भक्त को कहा सीकरी काम” जैसी उनकी 
उक्तियों से इस कथन की पुष्टि भी होती हैं। अतणव तद्विषयक जीवन के 
बंध में उन्होंने जो कुछ लिखा है वह सामान्य रूप से उनकी बहज्ञता की 
ही देन है, घनिष्ठ संपक द्वारा अर्जित ज्ञान के प्रकाशन की प्रवृत्ति का फल 
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नहीं है। राजनीतिक जीवन-विषयक उनकी जानकारी जागरूक नागरिक 
जैसी है जिसके लिए उस क्षेत्र से स्बंदा दूर रहनेवाले अष्टछ्ापी कबरियों की 
प्रतिभा पर पाठक को हय+-मिश्रित आश्चर्य होता है । 


दूसरी बात यह हे कि अष्टछाप-काव्य में प्रयुक्त 'राजनीति'-संबंधी 
शब्दावली में, जैसा पीछे कहा जा चुका हे, अनेक शब्द अरबी-फारसी के 
हैं जिनका प्रचलन भारत में अष्टछाप-क्राल तक, लगभग तीन सौं वर्षों तक 
विदेशी शासन रहने के कारण, हो चुका था। ऐसे अनेक शब्द “आइने 
अकबरी'-जेसे तत्कालीन ग्रंथों में और उस युग को लेकर लिग्वे गये आधुनिक 
इतिहासों में भी मिलते हैं । अतण्व इतिहास के अध्यता को अष्टछाप-काव्य 
में प्रयुक्त वेसे शब्दों में अध्ययन की पर्याप्त रोचक सामग्री मिल सकती है | 


ाााााााारभााााआ आर आओ 


रू उर्ताक्त उ्लौ रु छा ऊर्-उपं व्यं स्वये 
ल्लिक्यार 


अष्टछापी कवि वलल्‍लभ-सप्रदायी भक्त थे। अतणव उनके काव्य में 
भक्ति और धर्म-संबंधी जो विचार मिलते हैं वे प्रमुख रूप से महाप्रभु 
बल्लभाचार्य के तत्संबंधी मिद्धांदों से प्रभावित हैं। साथ-साथ ब्रजप्रदेश के 
जन-समाज के तद्विपयक परंपरागत विचारों का भी उन्होंने परिचय दिया 
है | अतएवं अष्टछाप-काव्य में वर्शित भक्ति और धर्म-संबंधी विचारों का 
अध्ययन तीन शीषकों के अंतर्गत करना उचित जान पड़ता है-- 
? सांप्रदायिक विचार और भक्ति के विविध रूप, २. सामान्य धार्मिक 
विचार और ३, धामिक कृत्य | 

2. सांप्रदायिक विचार और भक्ति के विविध रूप-- 

महाप्रभु वल्‍लभाचार्य ने भगवान के प्रति माहात्म्य-ज्ञानपूर्वक परम 
सुदृढ़ स्नेह को “भक्ति! कहा है और उसको केवल प्रभु के अनुग्रह द्वारा ही 
साध्य बताया है । यही “पुष्टिमार्गीय” भक्ति है जिसमें प्रीति और करूणा का 
महत्व सर्वोपरि है । इसी से इसको 'रागानुगा” भक्ति भी कहा गया है और 
यही संक्षेप में “पुष्टि संप्रदाय” में मान्य भक्ति का स्वरूप है । 'प्रभु-अनुग्रह' 
की पात्रता आने पर भक्त सदैव के लिए निश्चित हो जाता है; क्योंकि इसके 
अनंतर परमाराध्य ही भक्त के समस्त कार्यों का नियामक रहता है। प्रभु 
का प्रेम और अनुग्रह पाने तथा अविद्या इत्यादि नाना प्रकार के दोषों का 
नाश करने के लिए महाप्रभु ने हृ़ विश्वास-पूवक श्रवण, कीतेन, स्मरण, 
पाद-सेवन, अचन, वंदन, दास्य, सख्य ओर आत्मविवेदन अंगोंवाली 
नवधा-भक्ति करने का उपदेश दिया है । ऐसा करने से प्रेम की वह पूर्णता 
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आती है जिससे भगवदूधमं प्रादुभेत होते हैं । कारण यह है कि सूरदासादि 
ने भगवान को प्रेममय ही माना है जो राव-रंक, नर-नारी, सभी के प्रेम 
को स्वीकार करता हे और केवल प्रेम के कारण ही जन्म लेता तथा अनेक 
लीलाएँ करता है । उनकी सम्मति में, प्रेम केवल प्रेम से ही उपजता हे । 
सच्चे प्रेम से ही संसार बँधा हे. उसी से परमार्थ, और यहाँ तक कि, 
गोपाल भी मिल जाते हैं | नंददास ने भी प्रेम वी अनन्यता पर बल देते 
हुए कहा है कि वह एक के प्रति ही होता है, गंधी के सौदे की तरह जन-जन 
के हाथ नहों बिकता । 


भक्ति के उक्त नो प्रकारों में से प्रथम छह 'कृत्य' हैं और अंतिम तीन 
हैं भाव! । 'कृत्यों? में प्रथम तीन का संबंध ईश्वर के नाम और लीला-रूपों 
से, और अंतिम तीन अर्थात पाद-सेवन, अचन और बंदन का संबंध उनके 
विप्रह-स्वरूपों से है | दास्य, समख्य और आत्म-निवेदन भावों के साथ-साथ 
वात्सल्य और मधुर भावों से भी भगवान की उपासना का अन्‍्लभ-संप्रदाय 
में महत्व है जिसको सम्मिलित रूप से '्रेमरूपा' या 'प्रेमलक्षणा' भक्ति कहा 
गया है । “साराबली' में भक्तति के इन दसों प्रकारों का उल्लेख है और 
'परमानंद्सागर' में श्रवण में परीक्षित, कीतन में शुकदेव, स्मरण में प्रहलाद, 
पाद-सेवन में कमला, अचन में प्रथु, बंदन में सुफलक-सुत, दास्य में हनुमंत, 
सख्य में अजुन, आत्म-समपंण में बलि और प्रेमासक्ति में गोपियो को 
आदर्श-स्वरूप बताकर “दसधा” भक्ति का उल्लेख किया गया है। महा प्रभु 
वललभाचाय ने भक्ति के प्रथम नौ प्रकारों से अधिक महत्व 'प्रेम-लक्षणा' का 
मानकर उसकी आदर्शस्वरूपा गोपियों को 'प्रेम की ध्वजा” कहा है । 
सूरदास की सम्मति में, बिना हरि-क्ृपा के 'प्रेमाभक्ति! नहीं होती और 
नंददास का मत हे कि भगवान अतुलित प्रेमभाव से ही वश में होते हैं । 
नवधा भक्ति के विविध रूप इस '्रमलक्षणा भक्ति की प्राप्ति के ही साधन 
हैं जिनके संबंध में अटछापी कवियों के विचार नीचे दिये जाते हैं । 


के. श्रवण--'श्रवण' भक्ति से तात्पय॑ हे परमाराध्य के गुण, नाम, 
चरित्र आदि का सुनना-सुनाना। सूरदास ने “श्रवण” भक्ति की महिमा 
बताते हुए कहा है कि प्राणी के श्रवर्णों की साथंकता ईश्वर की सरस कथा 
का सुधा-रस सदा-सबंदा पान करने में है । इसी प्रकार हरि-लीला सुनने- 
सुनाने का फल हरि-भक्ति की प्राप्ति! और भवसागर से मुक्ति आदि बताया 
गया है। अपने परमाराध्य के गुण सुनना सूरदास को सदेव ही अत्यंत 
प्रिय लगता है। एक पद में सूरदास ने हरि-लीला सुनने-सुनाने की तुलना 
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में अप्रसिद्धि और नवनिधि की प्राप्ति को भी तुच्छ बताया है । परमानंददास 
भी “नाई उच्चारर को मंगलकारी कहकर कथा-अ्रव॒गा के रस का वरदान 
चाहते हैं । नंददास ने 'अवण-रसः में 'सस्त' लोगों को अमृतपान सा आनंद 
मिलने की बात कही है और “रास-लीला? के सुनने-सनाने से प्रेममक्ति पाने 
का स्पष्ट उल्लेख किया है । क्रष्णदास भी लाल की लीला गाने-सुनने में 
परम सुर्व मिलने की बात कहते हैं । 


खे,.  कीतेन--“कीतन! से तात्पर्य है इपद्ेव के नाम, गुग, उसकी 
लीला आदि का उच्च स्वर से गान करना | 'श्रीमदभागवन'! में इस प्रकार की 
भक्ति का बड़ा माहात्म्य बताया गया है। अपएबछापी कवि भी अपने 
आराध्य की लीला का गान करने की ही बात कहते हैं जिसमें उन्हें परम 
सुख मिलता है | 


ग. स्मरण--स्मरण” से आशय ह भगवान के रूप, गुणा, क्रीड़ा 
आदि के ध्यान और चितन से। इससे भक्त का मन हर समय प्रभु में ही 
लीन रहता है। अप्टक्वापी कवियों में सूरदास ने स्मरण! भक्ति की 
आवश्यकता बताते हुए उसकी महिमा का बखान किया है | परमानंददास 
यशोदानंदन का साँक-सबेरे चिंतन करने और सर्देव उनकी मनमोहिनी मर्ति 
तथा परम सुखदायिनी लीलाओं की सधि आने की बात कहते हैं। कुंभनदास 
ओर गोविदस्वामी के नयनों से प्रियतम की मूति कभी नहीं टल्वती | 
लीतस्वामी भी गोपालतलाल या म्मरण करने का आदेश देते हैं । 


नवधा भक्ति के प्रथम तीन रूपों अर्थात श्रवरण, कीतेन तथा स्मरण के 
लिए भगवान के 'नाम” की आवश्यकता होती ह जिसे सूरदास ने संसार- 
सागर से पार जाने की 'नोका' बताया हैं ओर परमानंददास “नाम' को 
कल्पद्र म-सा वरदायक कहते है । 

धघ. पाद-सेवन--'पाद-सेवन' का तात्पय आराध्य की चरण-सेवा 
से है | अत: स्वामी के लिए श्रद्धाभाव से समर्पित किय गये सेवक के 
व्यवहार पाद-सेबन! के अंतर्गत आते हैं । इसी से सूरदास ने नंदनंदन के 
चरणों का आश्रय लेने का उपदेश दिया है और परमानंददास माधव के 
महल में उनकी टहल करते रहने में ही जीवन की सफलता समभते हैं; 
क्योंकि उनकी दृष्टि में मदनगोपाल की सेवा मुक्ति से भी मीठी है | नंददास, 
ल्लीतम्वामी आदि अटकछापी कवियों ने भी गुरकी चरणा-सेवा की कामना 


त्यक्त की है। 
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ढ. अचेन--अच॑न' से आशय अ्रद्धापूबक आराध्य की परिचर्या, 
सेवा, पूजा आदि से माना जाता हे। देव-विग्रह को स्नानादि कराने के 
पश्चात्‌, चंदन, पुष्प, धूप, दीप और नेवेद्य समपित करके, परिक्रमा करना 
आदि “अच॑न' भक्ति के अंग हैं | इनका संपादन करने पर लौकिक संपत्तियों 
के साथ-साथ स्वर्ग तथा मोज्ञ की भी प्राप्ति संभव है । अष्टछ्ापी कवियों में 
सूरदास का भगवान के विराट रूप की आरती, परमानंददास का मंगला 
आरती और छीतस्वामी का यशोदा द्वारा की गयी “लाल' की आरती का 
वर्णन “अच॑न' भक्ति से ही संबंध रखता है। गोबद्धन-पूजा-जैसे प्रसंगों में 
प्राय: सभी अष्टछापी कवियों ने “अचन' या पूजन के 'पोडस उपचारों' का 
विस्तार से वगान किया है | 


च्‌,. वंदन--“वंदन” से तात्पर्य आराध्य की सविनय स्तुति करके 
उनको प्रणाम करने से हे जो 'पोडसोपचारों' की ही एक क्रिया है। 
सूरदास, परमानंददास, कृष्णदास, छीतस्वामी आदि प्राय: सभी अप्टछापी 
कवियों ने अपने इध्टदेव की वंदना को हे | नंददास की वंदना का उल्लेख 
उनके कई प्रंथों में हुआ है और कंंभनदास तो कृष्ण के साथ-साथ उनके 
पीतांबर, वृन्दावन-विहरण आदि को भी स्तुति करते नहीं अघाते । 


छु. दास्य--दीनतापूर्वक स्व-दोपों को स्पष्ट शब्दों मे स्वीकार 
करके परमप्रभु से शरण आर संरक्षण में ले लेने की सविनय याचना करना 
आदे “दास्य-भक्ति! हैं । सूरदास को जब कृष्ण का /दास! कहा जाता है तब 
उन्हें बहुत प्रसन्नता होती है। प्रभु को स्वंव्यापी सभी मानते हैं; परंतु 
उनको संबोधित करके, अपने दोषों का उद्घाटन करते हुए, अपने को “पाप 
का जहाज”, 'पतितनि सिरताज” आदि कहने का साहस सूर को ही है । इसी 
प्रकार उन्होंने अपने का 'पतितनि की टीकोी?, 'पतित सिरोमनि?, 'महापापी', 
'पतितनि-पतितेस”, 'पतितनि को राजा? “पतितनि कौ राउ”, “महापतितः 
आदि भी कहा है। परमानंददास ने भी प्रभु का “पतित-पावन! विरद 
सुनकर उनकी शरण जाना बताया हे ओर उनके द्वार पर “दाद” न मिलने 
पर दुख व्यक्त किया है| अन्य अष्टछापी कवियों के दास्यभक्ति-संबंधी पद 
अभी प्रकाश में नहीं आये हैं । 


ज., सख्य--आराध्य के प्रति अंतरंग सखा-जेंसा परम प्रेममय, 
परंतु निस्वाथ॑ भाव रखना “सख्य-भक्ति? है । श्रीकृष्ण के प्रति यही सखा या 
मित्रभाव, नंद, गोपादिकों में था जिसके लिए “्रीमद्भागवत्‌” में उनको 
“धन्य” कहा गया हे । स्वयं अष्टल्लवापी कवि भी “ऋष्ण-सखा” माने जाते रहे 
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। सूरदास को “कृष्ण! सखा, परमानंददास को 'तोक', कंभनदास को 
“अज न', कृष्णदास को ऋषभ?, चतुभेजदास को “विशाल”, नंददास को 
'भाज', छीतस्वामी को 'सुबल' और गोविंदम्वामी को श्रीदामा! कहा गया 
है । 'वार्ताओं' में इन अष्टसखाओं का, अपने आराध्य के साथ विविध 
क्रीड़ाओं में भाग लेने का उल्लेख भी विस्तार से मिलता है | 


अपष्टछ्ाप-काव्य में कृष्ण की सख्य-भक्ति का रूप चार प्रमंगों में 
विशेष रूप से वशणित है | प्रथम प्रसंग है ऋष्ण का सरबाओं के साथ तरह- 
तरह के खेल और विनोद का उल्लेग्ब करना जिसका प्राय: सभी अ्रष्टछापी 
कवियों ने विम्तार से वर्णान किया हैं । बालसखाओं में जिस प्रकार परस्पर 
होड़ का भाव रहता है, उसका चित्रण इन कवियों ने विशेष रूप से किया 
है । सखाओं के साथ खेलते हुए सूरदास के कृष्ण “श्रीदासा' को अपना 
प्रातिदंद्दी समरभत है ओर वलराम के मना करने पर भी दोड़ में उसको 
हराना चाहते हैं| श्रीदामा भी उनसे दबनेवाला नहीं हू और चुनोती देकर 
उनसे दोड़ने को तेयार है । तब दोनों की दोड़ हाती है और छीदामा उन्हें 
जाकर छू लेता हैं। इस पर कृष्ण, सखा से फंगड़ा करने लगते हैं। इसी 
प्रकार अखमिचौनी ख्वेलते हुए श्रीकृष्ण माता द्वारा भाई बलराम के छिपने 
का पता बता दिये जाने पर भी उन्हें “चोर! नहीं बनाते और श्रीदामा को 
“छूने! दौड़ते हैं, क्योंकि उसीस उनकी प्रतिद्व॑ंद्गिता है । श्रीदामा यद्यपि यह 
जानता है कि “नंद के पूत” होने के कारण वे “गुसैयाँ' हैं, परंतु खेल में 
कौन किसका “गुसेयाँ---उसमें तो सभी बराबर हैं| कृष्ण के कगड़ा करने 
पर वह साफ-साफ कह भी देता है कि जाति-पाँति में तुम हमसे बड़े नहीं 
हो, न हम तुम्हारी 'छाँह” में ही बसते हैं; कुछ गैयाँ अवश्य तुम्हारे यहाँ 
ज्यादा हैं, शायद्‌ इसी से “अधिकार जता? रहे हो, सो यहाँ हम तुमसे 
दबनेवाले नहीं हैं | 'रहठि' करनेवाले के साथ कॉन स्ेलना चाहेगा ? इतना 
कहकर सब सखा जहाँ-तहाँ बेठ गये और अंत में हारकर कृष्ण को दाँव 
देना पड़ा | 


इसी प्रकार गेंद खेलते हुए कृष्ण से जब श्रीदामा की गेंद कालीदह 
में जा गिरती है तब भी यह लपककर श्याम की “फेट” पकड़ता और कहता 
है कि मेरी गेंद लाकर दो; मुझको कोई दूसरा सखा न सममना जो तुमसे 
दब जाऊगा । सब सखाओं के बीच में इस तरह “फेट” पकड़ी जाने पर 
कष्ण को बहुत बुरा लगता हे और वे श्रीदामा से कहते हैं कि 'वनक” सी 
बात के लिए “रार! क्‍यों बढ़ा रहे हो ? तुम्हारी गेंद गयी तो बदले में मेरी 
ले लो । मेरी बॉँह क्‍यों पकड़ते हो ? जरा छोटे-बड़े का तो ध्यान करो ! कहाँ 
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तुम कहाँ में ! पर श्रीदामा 'फेंट' नहीं छोड़ता । बह कहता है कि तुम “बड़े 
नंद के पूत हो', तुम्हारी बराबरी में कया करूँगा ? परंतु तुम बड़े “'घूत' हो 
गये हो; सा छुटकारा तुम्हें गेंद देने पर ही मिलेगा। कृष्ण को सब 
सखाओं के सामने इस प्रकार “'घूत' कहा जाना और भी बुरा लगता है । 
तब रिस से कॉपते हुए वे कहते हैं कि तू मुँह सम्हाल कर बात नहीं करता, 
मेरी बरावरी करना चाहता है ! अभी तुमे इस ध्ृष्टता का फल मिलेगा। 
इतना सुनते ही श्रीदामा जरा सकपकाया कि कृष्ण ने फेंट छुड़ा ली और 
दोौड़कर कदम पर चढ़ गये । 

बाल-लीला-प्रसंग का ही दूसरा चित्र वह है जिसमें कृष्ण अपने 
सखाओं के साथ बन में दोपहर को “छाक'” खाने बेठते हैं जिसका वर्णन 
अष्टछ्लाप-काव्य में बड़े विस्तार से हुआ हे। ऐसे अवसर पर कृष्ण को 
अपने सामने रखे हुए 'घटरस के पकवान' नहीं भाते और सखाओं के प्रति 
अपनी प्रीति दिखाने के लिए वे उनके हाथ से कौर छीन-छोनकर उनका जूठा 
खाने में बड़ा सुख मानते हैं । कृष्ण के सम्बा भी परस्पर दूध, फल और 
“चबेने! के लिए मगड़ते हैं। परमानंददास के सखा इसी प्रसंग में कृष्ण से 
कहते हैं कि तुम्हारा 'झूँठा' दही मुके बहुत अच्छा लगता है । कृष्ण सब 
सखाओं को दोनों में दही बाँट देते हैं और कहते हैं कि जिन्हें न मिला हो, 
मेरी “हथेली चाट लें? | अपने प्यारे सखा के व्यवहार से परम संतुष्ट हो 
सखा कहते हैं कि ऐसा स्वाद हमें कभी नहीं मिला । कंभनदास ने अधघाकर 
भोजन करने के पश्चात्‌ सब मसम्वाओं में साथ-साथ “बीरा' बॉटे जाने की 
भी बात कही है | 

सख्य-भक्ति-संबंधी दूसरा प्रसिद्ध प्रसंग बिप्रवर सुदामा का हे 
जिसका वर्णन अष्टछापी कवियों में सूरदास ने विस्तार से किया हे । 
सुदामा की पत्नी अपने पति के कृष्ण-जेंसे सवा और “मीत” होने की बात 
जानकर उन्हें द्वारका जाने की प्रेरणा देती है । और ऋष्ण अपने “बालमीत' 
आर “बालसखा? को पहचानकर आतुरता से मिलते हैं। घर लौटने पर 
पत्नी उनसे पूछ॒ती है कि तुम्हारे 'बाल-संधाती”, तुम्हारे 'कुचील' वसनधारी 
'छीन गात” को देखकर तुमसे कैसे मिले ? उत्तर में सुदामा कृष्ण की 
मित्रई! के आदर्श व्यवहार की प्रशंसा करते नहीं थकता और तभी कवि 
सूर भी भावविभंर हो अपने आराध्य की सखा के प्रति प्रीति देखकर गा 
उठता है कि ऐसी प्रीति पर में 'बलि' जाता हूँ। नंददास ने भी सुदामा 
आर उनकी पत्नी की तरह, कृष्ण का भजन करने पर सुखी होने की बात 
लिखी हे । 
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सख्य-भक्ति का तीसरा उदाहरग॒ अजन की भक्ति में मिलता है। 
स्वयं श्रीकृष्ण ने अजेन से कहा हे कि तेरी भक्ति से संतुष्ट होकर, तेरा हित 
करने के लिए ही, में तेरा रथ हॉकता हैं । सूरदास के दो-एक विनय पढों में 
भी, सख्य-भक्ति की भलक मिलती है जिनमें “सात पीढ़ियों का पतित 
अपने आराध्य को चुनोती देकर ललकारता है और उनको “बिरद बिन! 
करने का दम भरता है । ऐसे पदों में सख्य-भक्ति का चौथा रूप देखा जा 
सकता है | 


मे, आत्मनिवेदन--अनन्य भाव से परमाराध्य की प्रार्थना करना 
ओर उसकी शरण में जाना “आत्मनिवेदन! है जिसके लिए 'प्रपत्ति! शब्द 
भी प्रयुक्त होता है। 'प्रपत्ति! के कहीं छह अंग, यथा अनुकूल का संकल्प, 
प्रतिकूल का त्याग, गोप्वत्ववरण अर्थात प्रभु की अनंत गुप्त और समथ 
शक्तियों से अपने को अंगीकार कर लेने की प्राथना करना, रक्ता में विश्वास, 
आत्मसमपंण [आं।र कार्पण्य; तथा कहीं सात, यथा दीनता, गर्व-त्याग, भय- 
दर्शन अर्थात्‌ विभिन्न कारणों से भयभीत होकर प्रभु की शरण जाना, मन 
का भत्सना, मनोराज्य में विचरण का सुख, आश्वासन और विचारणा 
अर्थात स्व-पापों का स्मरण और पश्चाताप बताय गये है। अप्टछापी 
काबियों के काव्य से उक्त सभो भावों के उदाहरण निकाले जा सकते हैं; 
विशेषकर सूरदास के काव्य में उनके अनेक उदाहरण मिलते हैं। 
परमानंददास ने उक्त भावों में से कुछ का ही वर्णन किया है और अष्टछाप 
के अन्य कवियों ने उक्त भावों में से एक-दो का ही वन करके “आत्म- 
निरवेदन!-भक्ति का निर्वाह कर लिया है । 


ज. वात्सल्य-मक्ति--प्रभु को वत्स-भाव से देखना “वात्सल्य-भक्ति 
जिसके प्रति महाप्रभु बल्लभाचाये का विशेष आकप ण था । शिशु को यों 
तो सभी वयरक संबंधी वत्स-भाव से देखते है, परंतु उसका जैंसा शुद्धतम 
ओर आवेशपूर्ण अनुभव माता का हृदय करता है, वेसा अन्‍्यों का नहीं । 
अध्टछापी कवि भी इस तथ्य से भल्ी-भाँति अवगत जान पड़ते हैं | इसी से 
उनके काव्य में यशोदा के माठृह्नदय में उमड़नेवाले वात्सल्य-भाव का 
जितना विशद चित्रण मिलता हे, उत्तना अन्य संबंधियों, यहाँ तक कि 
पितृहदय के भाव का भी नहीं मिलता। “वास्सल्य भक्ति? के दो पतक्त हैं- 
संयोग और विये ग। अष्टछापी कवियों में सूरदास ने तो दोनों का चित्रण 
बड़े विशद रूप में किया है, पर अन्य कबियों ने प्रथम की ओर ही ध्यान 
दिया हे और वह भी सूरदास की तरह अत्यंत भावावेश में नहीं; अम्तु | 
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अ. वात्सल्य-भक्ति का संयोग-पतक्त--सूरदास के काव्य में वात्सल्य- 
भक्ति के अनेक मनोहर उदाहरण मिलते हैं। शिशु के जन्म पर हो माता 
की उमंग का अंग में न समाना, उसका “मिसु-बदन” देखकर अपने “पुन्यों' 
का स्मरण करना, उसकी छवि पर बड़ी प्रसन्नता से बलि” जाना, उसके 
घुटनों चलने, दूध के दाँत देखने, कमल-मुख के बोल सुनने आदि की 
कामना करना. उसके कल्याण के लिए कुल-देवता को मनाना, पुत्र के सब 
रोग-धोग अपने ऊपर लेने को सदा प्रस्तुत रहना आदि ऐसे प्रसंग हैं जिनसे 
मातृढ्दय के बात्मल्य-भाव का स्पष्ट परिचय मिलता है । 


इसी प्रकार परमानंददास की यशोदा भी पुत्र पर “बलि जाती!, 
उसका मुख-कमल देखकर अपना “पुन्य बिचारती'” एबं पुत्र के मुख से 'मेया' 
पुकारे जाने, ब्रज की गलियों में उसके घूमने, गाय दुहने के लिए बछड़ा 
खोलने और ग्वाल-बालों के साथ स्वेलने की कामना करती हैं । परमानंददास 
के एक दूसरे पद में यशोदा ने सखियों से अपनी अभिलापा व्यक्त करते हुए 
कहा हे कि कब में अपने लालन को भूमि पर पैर रखते देखेंगी, 'मैया' 
पुकारते सुनूंगी, कब वे गोरजर्नलिपटे तन से दुघ-दही के लिए मुझसे दौड़ कर 
मिलेंगे । कब वे स्वयं गाय दुहंगे और कब नंदराय उन्हें गेंयोँ चराने का 
काम सॉंपंगे। इस प्रकार अमिलापा करनेवाली माता यशोदा पुत्र की 
'बत्ताय” स्वयं लेने को तत्पर रहती है । 


चतुभुजदास की यशोदा भी सख्ियों से कहती हैं कि पुत्र की जो 
इच्छा हो, ले लेने दो, बदले में मुकसे चौगुना दही-माखन ले ले | कुलदेव 
की बड़ी आराधना से पालने में कूलता बालक देखने का सौभाग्य मुमे 
मिला है; उन्हीं की कृपा से घुटनों भी चलेगा। जो मेरे लाल को चलना 
सिखा देगा, उसको में सबस्व देने को तैयार हूँ । और मेरी बड़ी अभमिलाषा 
मोहन को धेनु चराता देखने की है । अन्य अष्टछापी कवियों ने बाल-लीला 
का सामान्य रूप से वर्णान किया है; माठहदय-चित्रण का उपयेक्त-जैसा 
प्रयास नहीं किया हे । 


आ. वात्सल्य-भमक्ति का वियोग-पत्ष--ऊपर जो कुछ कहा गया है 
बह वात्सल्य के संयोग-पक्त से संबंध रखता हे जब पुत्र माता के सामने 
होता हे। वात्सल्य का दूसरा पक्त है वियोग का जिसमें दुख की 
चरमावस्था होने पर आंतरिक जगत में प्रति पत्र प्रियज्नन का ही ध्यान बना 
रहता है । यही कारण है कि यशोदा, नंद, गोपी आदि की वियोगावस्था 
के दुख की कामना वल्लभ-संप्रदायी भक्तजन किया करते हैं। अष्टछापी 
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कवियों में सूरदास ने वियोग-वात्सल्य का जितना मार्मिक चित्रण किया हे 
उतना अन्य कवियों ने नहीं । उनकी यशोदा अक्रर के साथ ऋष्ण के मथुग 
चले जाने के पश्चात विलाप करती हुई कहती हैं कि लोग लाग्व समभाते 
हैं, परंतु मोहन के मुख के योग्य मान देखते ही मुझे उनका स्मरण हो 
आता हैं। मेरी इतनी ही कामना है कि दिन-रात उन्हें छाती से लगाय 
खिलाती रहें । 


ट.. मर भक्ति-परमाराष्य को (प्रियतम” मानकर उपासना करना 
'मधुर-भाव! की भक्ति हे जिसका वर्गान अष्टछापी कवियों ने बड़े विस्तार 
में किया हे। वल्लभ-संप्रदाय में जिस प्रकार वे आठों कवि “सम्बा“-रूप में 
प्रासद्ध थे, उसी प्रकार 'सखी! के रूप में भी; यथा सूरदास को “चंपकलता'; 
परमानंददास को “चंद्रभागा', कुभमनदास को “विशाखा', क्रृष्णदास को 
प्तलिता', चतुभ जदास को “विमला', नंददास को “चन्द्रावली', छीतस्वा्मी 
को पद्मा! और गोरविंदस्वामी को 'भामा? माना गया है | फलस्वरूप वे सभी 
कवि मधुर-भाव के प्रमुख क्षेत्र की निकुंज की समम्त मधुर लीला का सहज 
ही अनुभव कर सके; अम्तु ॥ मघुर-मक्ति के भी दो पक्त हैं--संयोग और 
वियोग । अप्टछापी कवियों ने दोनों का वर्णान विस्तार से किया है | 


अर. मधघ्र-माक्ति का संयोग-पक्तष--त्रज की गोपियाँ कृष्ण के अनुपम 
रूप-गुण पर अत्यंत मुग्ध होकर उनके प्रति आक्ृष्ट होती हैं और जहाँ-तहाँ 
उनका दशन करके तो उनकी आसन्ति बहुत बढ़ जाती है । कृष्ण के प्रेम में 
विभोर राधा को घर-बार नहीं सुहाता और वह कभी हँसती हे, कभी 
बिलखने लगती है | यही दशा कृष्ण का दर्शन करनेवाली प्रत्यक गोपी की 
हे । नयनों में ऋष्ण की मूति समा जाने पर किसी को तन-बदन की सुधि 
नहीं रह जाती | हरि-चितवन मम्म पर “भात्नी? सी लगने पर 'स्याम-मो हिनी! 
की “घाली” हर बाला मन हर लिये जाने का अनुभव करती है और तब 
उसका सारा काये “ठग-मूरी” खानेबाली-जैसी नारो का होता हे । हरि के 
“हाथ बिकी?” ग्वालिनी “रकघकाते' उर से उन्हीं की ओर टकटकी लगाय 
रहती है, उसके मुख से बात नहीं निकलती | कृष्ण की सुन्दर बानी सुनते 
आओर रूप देखते ही श्रवरणद्रिय और नेत्रद्रिय में इतनी सजगता आ जाती है 
जैसे सारा शरीर श्रवण या नेत्रमय हा हो गया हो । ऐसी स्थिति में वह 
चित्र-लिखी-सी रह जातो है और उसको पत्न भर भी चैन नहीं पड़ती । 


परमानंददास की गोपी भी 'साँवरो बदन' देख कर उन्हीं के संग 
'लग' जाती हे और उसको “तन की संभार' नहीं रह ज्ञाती। यही दशा 
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नंददास की गोपी की भी है जो 'कृष्ण' नाम सुनते ही “बावरी' हो जाती 
हे, उसे “भवन” की सुधि नहीं रह जाती, उसके नेत्र बार-बार भर आते हैं, 
चित्त को चेन नहीं पड़तो और तन की दशा “कुछ और! हो जाती है। प्रभु 
के प्रति उसकी ऐसी गाढ़ी प्रीति हो जाती है कि न तो हार टूटने और चीर 
फटने की ओर उसका ध्यान जाता हू एवं न पनघट और कलश की ही उसे 
सुधि रह जाती है । क्ृष्णदास की गोपी श्याम द्वारा 'टोना-सा? डाले जाने 
की और चतुभुजदास की गोपी मधुर गान द्वारा चित्त हरे जाने की बात 
कहती है। ब्रज-बालाओं की यही दशा कुंभनदास, छीतस्वामी और 
गोविंदम्वामी ने भी बतायी है । 


प्रेम की चरमावस्था में प्रेमी को पारिवारिक मादा, सामाजिक 
विधि-नियम और लोक-लाज का ध्यान नहीं रह जाता। सभी अप्टछापी 
कवियों की ब्रज-बालाएं कुल-कानि, माता-पिता का डर, लोक-लाज आदि 
की सर्वथा उपेक्षाकर श्याम की प्रीति मे पड़कर 'श्याममय” ही हो जाता 
और उनसे नाता जोड़कर दूसरे सारे नाते तोड़ देती हैं । इन सब व्यवधानों 
को पार करते ही गोपियों का अपने प्रियतम से मिलन होता है और वे 
संयोग के उस परम सुख का अनुभव करती हैं कि उनको मोक्ष-प्राप्ति की 
भी कामना नहीं रह जाती । अष्टछापी कवियों ने रास-लीला और 
कुंज-लीला, दोनों अवसरों पर प्रियवम और प्रियाओं के परस्पर मिलने, 
हैँ सने-बोलने तथा अनेक प्रकार की विलास-क्रीड़ाएँ करने का बर्णान बड़े 
विम्तार से किया हे | 


आ. मधर-भक्ति का वियोग-पक्ष--संयोग की स्थिति में व्यक्ति को 
अपने प्रियजन की ओर से जितनी निश्चितता होती हैं, विरह की अवस्था में 
वह उसके लिए उतना ही अधिक विक्रल रहता है । अतएव विरह की स्थिति 
ऐसी कसौटी मानी जाती हे जिससे सच्ची प्रति की सहज ही परख हो सकती 
है। इसी कारण सूरदास कभी तो कहते हैं कि विरह-दुख का अनुभव न 
होने तक प्रेम उपजता ही नहीं ओर कभी बिरह को ही प्रीति का उद्दीपक, 
उसका बढ़ाने या रंग गहरा करने वाला मानते हैं । परमानंददास भी विरह 
के बिना प्रीति की रोज' नहीं मानते। नंददास की सम्मति में, विरह, 
समाधि की बह स्थिति है जिसमें ध्यानावस्था में प्रियतम मिल जाता है। 
'रूपमंजरी! में वे विरह-सुख को मिलन-सुख्य से भी अधिक बताते हुए कहते 
हैं कि संयोग की स्थिति में प्रियतम से मिलन केवल एक स्थान पर होता 
है, परंतु विरह की स्थिति में स्रत्र उसी के दर्शन होते हैं । 


( २४७५ ) 


यों तो सभी अष्टछापी कवियों ने “मधुर-भक्ति! के वियेग-पक्ष की 
महत्ता सिद्ध करते हुए अनेक पद लिखे हैं, तथापि सूरदास और उनके 
पश्चात्‌ परमानंददास तथा कुंंभनदास के तद्विपयक पढों में बिरह की बड़ी 
ममंस्पर्शी व्यंजना हे | वियोग की दशों दशाओं, यथा अभिलापा, चिता, 
स्मरण, गुण-कथन, उदवेग, प्रताप, उन्‍्माद, व्याधि, जड़ता और मरण; के 
साथ-साथ प्रवास-विरह की दसों स्थितियों, यथा मलिनता, संताप, पांड्ता, 
कृशता, अरूचि, अध्वति, बिवशता, तन्‍्मयता, उनन्‍्माद ओर मूर्ल्छा का 
मामिक वगुन और चित्रण अष्टछापी कवियों ने अपने काव्यों में किया 
है । इस वणन की विशेपता यह है कि ब्रजवालाएँ या तो प्रियतम से 
मिलन की उत्कट अमभिलापा करती हैं या, सूरदास के शब्दों में, 
“विरहिणी” ही रहकर प्रियतम के रूप पर 'परवाने!-जैसा जीवन बिताने की 
तीत्रतम कामना रखती है| विरह की इस चरमाव्रम्था में प्रियतम के ध्यान 
में लीन विरहिगी ब्रजबालाए उन्हीं में तन्मय होकर उस परमानंद का 
अनुभव करती है ज्ञो समस्त भक्तो का परम काम्य है । 


कक २ 


भक्ति के विविध रूप--भक्ति-संबंधी उक्त विचारों के अतिरिक्त 
तद्विपयक अन्य अनेक बातें अप्टछाप-काव्य में मिलती हे और भक्ति के 
बिना वे भगवान को पाना दुलभ बताते है । संम्कारवश भक्तों का स्वभाव 
भिन्न रहता है जिससे उनकी भन्छि का स्वरूप और उसका लक्ष्यादर्श भी 
भिन्न होता है । “श्रीमदभागवत! में, इसी कारण, भक्त की भ्वाभाविक वृत्तियों 
के अनुसार, भक्ति के चार विभेद--तामसी, राजसी, सात्विकी और निगुण 
या निष्काम भक्ति--कह॑ गये है । इसी का आधार लेकर सूरदास ने 
तमोगुणा भक्त को शत्र-नाश, रजोगुणों को धन-कंट्ुम्ब-अनुरक्ति और 
सांत्वको का मुक्ति का कामना रखनेवाला कहा है। चौथी अथांत निगण 
। क सुथधाकर भक्ति! कहा ह ओर ऐसी 
भक्ति रखनेवाला उक्त तीनों बातों में से किसी का कामना न रखकर, 
भगवद्दर्शन में ही परम सुख मानकर, मन, वचन और कम से केवल ईश्वर 
की सेवा करता है । 


आदर्श भक्त--भगवान से प्रेम करने पर, अप्टछापी कंबियों के 
अनुसार, वही अपने भक्त की सदेव चिता करता हे । अतएव ईश्वर के ऐसे 
अनुग्रह के प्रति श्रद्धापू्ण विश्वास रखनेवाला ही आदर्श भक्त है। सूरदास 
के अनुसार भक्ति-पंथ पर चलनेवाले का न तो पुत्र-कलत्र का ध्यान रहता 
है, न वह अपने असन-वसन की ही चिता करता हे; क्योंकि जग का 


( #अश्ैद ) 


पालनकर्ता विश्वम्भर उसकी उसी प्रकार हिंत-कामना करता है जिस प्रकार 
सहृदय व्यक्ति द्वार पर बंघे अपने पालतू पशु की । एक दूसरे पद में हरि को 
भक्त के भोजन, वस्त्र आदि की आवश्यकताओं की पूति करने के लिए इसके 
साथ इस प्रकार लगे रहनेवाला कहा गया है जेसे बलछुड़े के साथ गाय लगी 
रहती हे । 


सेवा--“भक्ति!-प्रसंग का अंतिम उपशीर्षक ह परमाराध्य की 
'सवा! । महाप्रभु वल्लभाचाय के अनुसार सेवा तन, वित्त और मन से करनी 
चाहिए। इनमें तृतीय प्रकार को सेवा का सर्वोत्तम मानकर कृष्ण की 
“भमानसी” सेवा करने को कहा गया है। अष्टछापी कवियों ने भी “सेवा! 
भाव पर बल दिया हे | कविवर सूरदास ने रसना की हरि-गुण गाने में, 
नयन की उनके दर्शन में, चित्त की उन्हीं में अनुरक्‍त होने में, श्रवण को 
कथा सुनने में, हाथ की सेवा-पूजा में लगे रहने में, चरण की वृन्दावन-जैसे 
परम धाम जाने में; अर्थात्‌ शरीर के समस्त अवबयवों की, किसी न किसी 
रूप में, परमाराध्य की सेवा में ही साथकता मानी हं। परमानंददास ने सेवा 
'को मुक्तित से सी मीठा मानकर अपने प्रभु से चरण-सवा का अवसर देने 
की याचना की है | 


२९. सामान्य धा/मिक विचार-- 


भक्ति-विषयक उक्त विशिष्ट विचारों के अतिरिक्त अपलछाप-काव्य 
में ऐसी अनेक बातों की चर्चा की गयी है जिनका संत्रंध सामान्य धर्म से 
माना जा सकता है | ऐसे सामान्य विचारों में से अधिकांश का उल्लेख 
केवल अख्छाप-काव्य में नहीं, उस युग के समस्त धार्मिक साहित्य में हुआ 
है । इनमें से परत्रह्म के विभिन्नअवतारों के प्रति अटछापी कवियों के विचार 
'पौराणिक विश्वास? के अंतगत पीछे दिय जा चुके हैं, शेष विचारों में से 
प्रमुख को, अध्ययन की सुविधा के लिए, चार उपशीषेकों में विभाजित 
किया जा सकता हे--क. ज्ञान और योग, ख. बैराग्य या अनासक्ति, ग. 
गुरूमहिमा और घ. संत्संग-संबंधी विचार । 


के. ज्ञान ओर योग--नत्रह्म के निगुण और सगुण, दो रूप भारतीय 
परंपरा में मान्य रहे हैं । वललभ-संप्रदायी अष्टछापी कवियों ने भी सगण 
के साथ-साथ ब्रह्म के निगुण स्वरूप का अस्तित्व स्वीकार किया है। निगण 
ब्रह्म की प्राप्ति के लिए ज्ञान और योग-मार्ग माना जाता है और सगुण के 
लिए भक्ति-मार्ग | परंतु प्रथम मार्ग कलेशप्रद और द्वितीय सुगम बताया 
गया हे । अष्टछापी कवियों ने भी ज्ञान और योग की साधना को भक्ति- 
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मार्ग की तुलना में कठिन बताया हें; उसका खंडन नहीं किया है | सूरदास 
“अबिगत गति को! “'मन-बानी” के लिए “अगम-अगोचर' बताकर ही सगुर- 
लीला का गान करने मे प्रवृत्त होते हैं। उनकी गोपियाँ ऊघव से यही कहते 
कि 'रूप-रेख-बरन-बपु-रहित' निगंण ब्रह्म से नेह किस प्रकार निभ 
सकता है ? स्वयं उनके कृष्ण भी स्पष्ट शब्दों में कमे-धर्म-योग-यज्ञ आदि 
की ओर ध्यान न देकर, भक्त के भाव के अधीन रहने को वात कहते है | 
परमानंददास भी ज्ञान-योग-साथना में शरीर को कप्ट देने से, भजन के 
सरल मार्ग को अपनाना ही उपयुक्त समभतत हैं। इसी प्रकार नंददास, 
भक्ति के; और गोविदम्बामी, प्रीति के द्वारा ही 'प्रीतम' को पाने की बात 
कहते हैं । 
परंतु अष्टछाप-काव्य में कहीं-कहीं योगिक क्रियाओं की भी चर्चा 
मिलती हे | उदाहरण के लिए सूरदास के एक पद में “अष्टांग योग” की 
चर्चा करके उसके आठों अंग---यम, नियम, आसन, प्राणायाम, प्रत्याहार, 
धारणा, ध्यान और समाधि--भी गिनाये गये हैं । हाँ, पद के अंतिमांश में 
उन्होंने “उपाधि' का मिटना भजन करने पर ही संभव बताया है । इसी 
प्रकार सूरदास की गोपियाँ ऊघव से कहती हैं कि हमारा प्रम-योग तुम्हारे 
योग से किस प्रकार कम हैं जब हम माता-पिता का प्रम॒ और निगम-पथ 
छोड़कर सुख-दुख, मान-अपमान आदि सहन कर रही हैं। हमारा मन 
टढ़तापूबक श्रीकृष्ण में लगा हे और जगतवंद्र मानकर हम उनकी वंदना 
करती रही हैं । संकोच हमारा आसन है, गुरूजन की कानि रूपी अग्नि में 
हम तपी हैँ, उपहास-घूम का हमने पान किया हे, शरीर की सुधि भुलाना 
हमारी समाधि हे, अपलक दृष्टि स कृष्ण की रूप-माधुरी का अंतदंशन 
करना रात्रि का जागरण है, हमारे नेत्रों का कृष्ण के नेत्रों से लगना हं। 
त्रिकुटी तथा त्राटक-दर्शन की साधना हे, मुरत्ी-ध्वनि सनना अनहदनाद 
सुनना हे, उनके वचन सुनने की रुचि जैसे रस बरसना हे और उनकी 
संगति की कामना आनंद-लीनता के समान है। मनजात अर्थीांत कामदेव 
से हमें प्रेम-मंत्र मिलना है तथा हमारा ध्यान सदेव हरि में ही लगा 
रहता हे | 


इसी प्रकार सूरदास के एक अन्य पद में योग की कष्ट-साथना की 
भी चर्चा की गयी है । गोपियाँ ऊधव से कहती हैं कि जिस योग का तुम 
उपदेश दे रहे हो उसकी साधना तो हम कर ही रही हैं| हमारे केश, 'सेली' 
हैं; कर्णंफूल, 'मुद्रा' हैं; विरह्‌ के कारण शरीर की मलिनता, भम्म है; चीर, 
कंथा है; हृदय, श्ंगी बाजा है; मुरती का स्वर, नाद हे और नेत्र, “क्ष्ण- 
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दरस-मभिज्षा' माँगने के खप्पर हैं । परंतु जो ज्ञान भक्ति के लिए भूमि 
तैयार करता है, जीव को श्रम से छड़ाता और उमके मोहांथकार को दर 
करता है, उसको अष्टलक्छापी कवियों ने सबत्र प्रशंसा को है । 


खे,. वेराग्य या अनामक्ति--अएछाप-काव्य में अनेक अवतरणा ऐस 
मिलते हैं जिनमें उन कवियों ने पुत्र-कलत्र, स्वजन-परिजन आदि को परम 
सस्‍्वार्थोीं, उनसे मिलनेवाले सुख को क्षणभंगुर और गृहम्थ-जावन को 
कप्टदायी बताया है | परंतु सामान्यतया घर-बार से मुक्तित पा जाना सबके 
लिए सुलभ भो नहीं होता । इसीलिए महाप्रसु ने लोकिक विपयों से मुक्ति 
पाना कटिन बताकर उनमें रमनेवात्ते मन को परमाराध्य में लगाने का 
उपदेश दिया है । परमानंददास ने एक पद में आहार-विहार आर देह-पुग्ब 
छोड़कर घर में “बटाऊ! की भाँति बसने की बात कही है । वैराग्य अथवा 
अनासकित के संबंध में अन्य अठछापी कवियों का भी यही आदर्श समभना 
चाहिए । 


गे. युरूसहिमा--भगवान की भक्ति-साथना या संवा-संयंधी- 
नदश भक्त का ज़ससे प्राप्त हाते ह आर जा भाक्त तथा मवा के ज्षञेत्र म 
उसका पथ-प्रदर्शक होता हे, उस 'गुरू कहते हैं । उसकी आज्ञा का पालन, 
महाप्रभु वलल्‍्नभाचाय के अनुसार, एक प्रकार से इश्वर-संव्रा ही है । कबीर 
ने जिस प्रकार 'सतगुरु' की महिमा का वस्वान किया हें और नाभादास ने 
भगबंत और गुरु को एक बताया हे, उसी प्रकार अ'्॒छापी कवि भी गुरू को 
ईश्वर-रूप ही मानते रहे हैं। सूरदास ने परमाराध्य के लीला-गान को 
आचार्य-यश-बर्णान! के समकक्ष बताया हे और दोनों को एकरूप मानते 
हुए गुरू को प्रसन्नता से हरि को प्रसन्नता ओर गुरू के दख से, हरि को 
खिन्नता हँ।ने को वात कहीं हैं | यही भाव उनके साथ-साथ अन्य अष्टछापी 
क्रबियों का भी रहा है। गुरु की क्पा होने पर ही हरि-गान की प्रेरणा 
मिलना भी उन्होंने स्वीकार किया है और गुरू की सेवा न कर पाने पर वे 
जीवन को ज्यथ समभते हैं। संत-समागम न होने पर वे जीवन को भार- 
स्वरूप और व्यर्थ ही बीत जानेबाला मानते हैं। कारण यह है कि वे गुरू 
को ज्ञान-दीपक हाथ में लेकर अविद्या-माया का नाश करके जीव का उद्धार 
करने में समर्थ समभते हैं और, उनकी सम्मति में, “सत्गुरुः का उपदेश 
'दय में धारण करनेवाला, सहज ही सभी भ्रमों से मुक्तित पा जाता है । 


प्र. सत्संग-महिमा--जीवन के देनिक व्यवहार में जिस प्रकार 
मच्चरित्र व्यक्तियों के संपक से मन में सदविचारों का उदय होता है, उसी 


( २४१ ) 


प्रकार श्राध्यात्मिक क्षेत्र में सत्संग से भक्ति-साधना की प्रेरणा आदि 
अनायास ही प्राप्त हो जाती है । परंतु 'सत्मंग' मिलता उसी को है जिस 
पर ईश्वर की कृपा होती है। सूरदास ने भी साधु-संगति को बड़े भाग्य से 
पाने की बात लिग्वी है । एक अन्य पद में उन्होंने साथु-दर्शन को कोटि 
तीथ-स्नान के फल-जैसा बताया है। कारण यह है कि उनकी संगति में 
रहने से जन्म-मरण के क्रम से सहज ही मुक्ति मिल जाती है। इसी से 
नंददास उसको “पारस” के समान उत्तम मानते हैं जो लोहे को भी सोना 
बना देता है और परमानंददास उसकी कामना करने है। सूरदास का जिस 
प्रकार एक साधु-संगति का हो आधार हे, उसी प्रकार छीतस्वामी को भी 
द्रि-भकतों के बल का विश्वास हे । सूरदास ऐसे साधुओं की सेवा में ही 
जीवन की सार्थकता समभने हैं । 

3, घार्मक ऊत्य- अटछापी कवियों ने अपनी रचनाओं में उन 
अनेक कत्यों का भी यत्र-तत्र वर्शोन किया हैं जिनको दिंद समाज सदा से 
“धर्म! का अंग मानता आया है | स्थल रूप से. ऐसे क्ृत्यों को नो वर्गों मे 
विभाजित किया जा सकता हे--पजा, ब्रत, तीथयाव्रा, तीथेम्तनान. दान 
तप, यज्ञ, श्राद्ध ऑर कथा-श्रवणा | 


क्‌. यद्यपि भारतवप में सदेव से वहदेवोपासना प्रचलित 
रही है तथापि उनमें से ईश्वर के पॉच म्वरूपों, यथा विष्णु, सूर्य, शिव, देवी 
ओर गणपति, की उपासना का महत्व बहत प्राचीन काल से रहा 
अप्रछाप-काव्य में इन पंच देवों के अतिरिक्त इट्देवता, कुलदेबता, इंद्र और 
गोवद्धंन की पूजा का भी उल्लेख हुआ है । इन सबकी पूजा का विवरण 
अप्टकछाप-काव्य के आधार पर नीचे दिया जाता है--- 





अ. इष्टरेक्ता की पृजा--प्रत्येक आस्तिक हिंद का कोई न कोई 
इप्टदेवता होता हे जिसको अपेणशणश करके ही सांसारिक भोग भोगने का 
सामान्य विधान हे; यहाँ तक कि नित्यप्रति का भोजन भी उसको भोग 
लगाकर ही ग्रहण किया जाता हैं। 'सूरसागर' में महराने से आया हुआ 
पाँडे खीर तैयार होने पर पहले इष्टदेव का ध्यान करके भोग लगाता हे । 
अशोकवाटिका में फल खाने के पूर्व हनुमान भी पहले मानसिक रूप से प्रभु 
को अपंण कर देते है 


नंद जी का इष्टदेव, सुरदास ने, शालग्राम को बताया है और 
उनकी पूजा का उल्लेख केवल 'सूरसागर” में मिलता हे । सूरदास के नंद 
जी यमुना में स्नान करके भारी भर जमुनाजल और बहुत से कंज-सुमन 


( बन्थशर ) 


है 


लाते हैं । घर आने पर हाथ-पैर धोकर वे मंदिर में पधारते, स्थल नीपते, 
पात्र माँजते-घोते तथा शालग्राम-पूजन के अन्य कृत्य विधिवत करते हैं । 
तभी बालक कृष्ण वहाँ आकर, नन्‍द जी का घंटा बजाकर शालग्राम का 
स्नान कराना, चंदन चढ़ाना, “पट का अंनर' देकर भोग लगाना, आरती 
करना आदि देखता है | भोग लंग।ने पर भी थाल की सामग्री ज्यों की व्यों 
वेश्वकर बालक कृष्ण कहता हे कि बाबा, तुमने भोग लगाया, पर तुम्हारे 
ठाकुर ने तो कुछ खाया ही नहीं। भोले बालक की इस जिज्ञासा में भी 
पिता ने देव-अबज्ञा समभी और उससे 'देवता” को हाथ जोड़ने को कहा | 
सूरदास ने 'शालग्राम” को ही नंद जी का इष्टदेवता कहा है, क्‍्योंक्रि पिता 
को ध्यान समाधि में लीन देग्वकर पुत्र ने जब शालग्राम की बटिया को मुग्ब 
में रख लिया, तब वे 'मेगरे इष्ट्देव कहाँ गये", कहकर ही उनकी ग्वोज करते 
हैं और बालक के मुख से “देवता” को पाकर वे बहत खीफते हैं । पश्चान , 
पेब-स्नाना।द के अनंतर, वे पुनः इप्ट-देव का पूजन करते हैं । 


आ. कुल ,वता इन्द्र की पृजा-प्रत्येक हिंदू के लिए “इप्टदेवता' के 
साथ-साथ “कुलदेवता', “्राम-देवता' आदि की पूजा का शास्त्रीय विधान 
माना जाता है । इस प्रकार भारतोय समाज में वर्गं-विशेष के प्रत्यक कुल 
का एक “कुलदेवता' होता है जिसकी पूजा प्रत्यक मंगलकार्य॑ के आदि में 
तथा वध के अन्य प्रमुख अवसरा पर की जाती है और उसी को समस्त 
लो किक श-समृरद्धि तथा मंगल का दाता माना जाता हैं| अप्टछाप-काव्य 
में जिन ब्रज-वासियों को चर्चा है उनका “कुलदेवनता! इंद्र बताया गया है 
जिसकी कृपा से ही यशांदा ब्रज में कुशलपूर्वक रहने, समस्त सुख, दूध-दही 
ख्रन्न-चासम के साथ-साथ घन-सम्पत्ति ओर “'नवॉनिधि! पाने की बात कहती 
हू । कुलदेवता? की पूजा भूल जाने पर, भावी अनिष्ट की शंका से, नंदरानी 
का हृदय कॉप जाता है और तुरंत ही वे क्षमा-याचनापू्वंक विनय करती 
हैं कि तुम्हारे समान दूसरा देव नहीं हू; तुम्हीं ऋष्ण पर दया करो पृत्र 
के पूछने पर कि तुम किसकी पूजा करती हो, माता उत्तर देती हे कि इंद्र 
हमारे कुलदेव हैं, उनसे ही सांसारिक “बड़ाई” हमें मिली हे आर तुम्हारे 
कल्याण के लिए हम उनकी पूजा करती हैं। नंददास के कृष्ण भी पिता 
नंद से पृद्धते हैं कि यह पूजा शास्त्र! से तुमने पायो है या परंपरा से 
अथवा यह “लोक-रूढ़' है । उत्तर में नंद जी इन्द्र-पूजा के “परंपरा” से चल्ले 
आने की बात कहते हैं । 

त्रज़ में कुलदेवता इंद्र की पुजा का यह चलन “गोवधेन-पजा' के पत्र 
तक प्रचलित बताया गया है। उसकी पजा का सारा आयोजन बड़ी धूम- 


( ##औ३ ) 


थाम से किया जाता है । स्त्रियाँ मंगल-गान करती, भाँति-भाँति के पकवान 
ग्रादि बनाती और श्याम के छूने के डर से सम्हान कर रखती जाती हैं | 
तटखट कृष्ण की ओर से इतनी सतकता बरतने पर भी बे निश्चित नहीं हो 
पातीं और उसे सारी सामग्री से दूर रखने के लिए डराती हुई कहती हैं कि 
यहाँ मत आना, यह देवता लड़कों को डराता है । इतना सुनकर पुत्र को 
आंगन में ही ठिठक कर रह जाते देख माता मन ही मन हँसती हे । एक 
देवता के लिए बहुत-सा “भोग” बनता देख सहज जिज्ञासा-भाव से जब 
ऋष्ण पछता हे कि क्या तुम्हारा देवता प्रत्यक्ष होकर इतना सव भोजन ग्वा 
तेंगा, तब माता यशोदा पुत्र की अविनय पर खीभती और कुलदेवता के 
हाथ जोड़कर पत्र का अपराध क्षमा कराती हैं और पुन: स्वीकार करतो हैं 
कि मेरा सारा गोधन, घन धाम, पत्रादिक कुलदैव की क्रपा से ही है । 


ल्‍पघ 


2. गोबद्ध न प्रजा--कुलदेवना इंद्र के स्थान पर गोबद्धंन की पता 
कृष्ण द्वारा चलाय जाने की बात अप्टछापों कवियों ने लिखी है । माता- 
पिता जब सुरपति की पजा का सोत्साह आयोजन करते हैं तब कृष्ण स्वप्र 
में एक “अवतारी पुरुप” के दर्शन होने और गोबद्धन-पजा की आज्षा दिय 
जाने की बात कहते हैं | साथ ही वे यह प्रलोभन भी देते हैं कि गोवद्धेन- 
पजा से गोसत बढ़े गे, वब दघ-दही होगा और जब तम्हें महमाँगी बात 
मिल जायें तभी तुम मुझे मानना । पश्चान . क्रष्ण की वात मानकर बढ़े 
उत्साह से गोवद्धेन-पजा का आयोजन किया जाता है जिसका विस्तृत 
वगान “दीपावली' त्योहार के प्रसंग में पीछे किया जा चुका है 


2, विष्णु की प्रजा--अटछोाप-काव्य में विष्णु की विधिवत पूजा 
का उल्लेख नहीं हे; अष्टल्लापी कवियों के परमाराध्य होने के कारण कुल्ल 
स्फुट पदों में उनको 'देवाधिदेव'” कहकर उनकी सेवा-उपासना करने की बात 
अवश्य कही गयी है जो श्रीकृष्ण से भी संबंधित हे । 


उ. सूये की पृजा--अष्टछापी कवियों ने यशोदा और त्रज-बालाओं 
के द्वारा सूये की उपासना किये जाने की चर्चा की है | सूरदास की यशोदा 
गधा और श्याम की सुन्दर “'जोटी' देखकर, दोनों के कुशल से रहने और 
पररपर संबंध-सूत्र में बेंघने का कामना से “सविता? से बिनती करती हैं 
जिसका उल्लेख राधा ने अपनी माता से भी किया है । 

श्रीकृष्ण को पति या “भरतार -रूप में पाने की कामना रखनेवाली 


गोपियाँ भी सूर्य की पूजा करके अपना मनोरथ पूर्ण होने का वरदान चाहती 
हैं और जब उनकी मनोकामना पूर्ण हो जाती हे तब भी अत्यंत क्रतन्न-भाव 


( *श्ड ) 


से वे (सबिता' को 'पय-अंजलि' समर्पित करती हैं। अशोकवाटिका में बैठी 
सीता हनुमान के मुख से लद्मण के पालागन की बान सनकर ०“तरनि 
सम्मुख्ब' हो असीस देती है । “सारावली? में कवि ने श्रीकृष्ण द्वारा सय को 
अध्य दिलाया है। अन्य अप्टछ्लापी कवि इस संबंध में मान हें । 


हु. शिक्‍यावती की पजा-- सूर्य! की भाँति शिव-पार्बती! की 
पूजा भी पति और पुत्र पाने की कामना से किये जाने की बात अरछापी 
कवियों ने लिखी हे । सूरदास की यशोदा स्पष्ट शब्दों में कृष्ण को गोद में 
खिलाने का सौभाग्य शिव-गौरि की कृपा का फल बताती हैं। उनकी 
गोपियाँ मनवांछित वर और सौभाग्य की कामना से गौरीपति शिव की 
पूजा का नेम-बमे-सहित विधान करती हैं और उनसे नंदकुमार को पति-रूप 
में प्राप्त करने का वरदान चाहती हैं। गे!पियों को पूणे विश्वास है कि 
महादेव की कृपा से उनकी मनोकामना अवश्य पूर्ण हो जायगो: अत: थे 
निरंतर उनकी पूजा 'कमल-पुहुप, मालूर-पत्र-फल' और अन्य सुगंधित सुमनों 
से करती हैं। अन्त में जब उनकी मनोकामना पूर्णो हो जाती है और 
श्रीकृष्ण को वे पति-रूप में प्राप्त कर लेती हैं, तब महादेव के प्रति अपनी 
ऋतज्ञता प्रकट करनी हुई वे सविनय निवेदन करती हैं. कि तुम धन्य हो 
तुम्हारी क्रपा से ही हमारी मनोकामना पूर्ण हुई है। 'सारावली! रे 
धत्रिपुरारि! की पूजा स्वयं श्राक्ृष्ण के करने की बात कही गयी है । 


मनवांछित वर-प्राप्ति के लिए जिस प्रकार गो तुलसीदास की 
जानकी “भवानी? की पूजा और प्राथना करती हैं, बेंसे ही सूरदास की 
रक्मिगी गौरी! की विधिवन्‌ पूजा करती आर प्रसाद पाकर ही “अंबिका- 
मंदिर! से बाहर आती हैं। नंददास की रूक्मिणी भी, विवाह के पूब, 
कुलरीति का पालन करने के लिए “अंबिका! की पूजा करने जाती और 
विधिवत अचना के पश्चात्‌ प्राथना करती हैँ कि देवि ! तुम सब प्रकार से 
ममर्थ हो और अंतयांमिनी है ने के कारण मेरे हृदय की बात भी जानती 
हो । अत४व श्रीकष्ण को पति-रूप में प्राप्त करने की मेरी मनोकामना पूर्ण 
कर दो । ओर देवि अंबिका उन पर प्रसन्न होकर श्रीमुख से गोरविंदचंद्र 
ही पति-रूप में पाने का आशीवांद देती हैं । 


7, देवी का पजा--अप्रछापी कब्रियों में नंददास ने “कात्यायनी! 
अर्थात्‌ दुर्गा देवी की पूजा का वर्णन किया है । कष्ण को पति-रूप में पाने 
की कामना रखनेवाली ब्रजबाला: हिम ऋतु के प्रथम मास में ही अपने 
मनोरथ की पूर्ति के लिए “कात्यायनी” की पूजा का संकल्प करती हैं । पहले 
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वे मौन धारण कर यमुना में स्नान करती, फिर तट पर बालू की मृर्ति 
बनाकर उसे दिव्य वस्त्राभूषण पहनाती और चंदन, तंदुल, फूल आदि 
समपित करके उनके 'पाइनि' पड़ती हैं। तदनंतर. विनय करती हैं कि है 
गौरि, ईश्वरी, महामाया, दया करके नंद-सुवन को ही हमारा पति बनाओ | 
ब्रजबालाओं की पूजा से संतुट होकर महामाया उनको मनोरथ पगों 
होने का आशीर्वाद देती हैं; और गोपियाँ देवी से वर पाकर अन्यंत प्रफुल्ित 
होकर जल-विहार में मग्न हो जाती हें; क्योंकि उन्हें कात्यायनी के 
आशीर्वाद में पूरी आस्था है । “सारावली! में कृष्ण द्वारा भी दर्गा देवी की 
पूजा किये जाने का उल्लेग्ख मिलता हे । ; 


गोविदस्वामी के एक पद में कदंव-वनदेवी-प्रजन का उल्लेख्य हुआ 
ह जो सबकी भाव-भक्तित स्वीकार करती है, किसी की 'वलि! नहीं चाहती 
करे ढ $ (्‌ ३ बेर 
ओर सबकी मनोकामना पूरा कर देती है । 


छक हा ँ को डे 


7, गणपात और शारदा की पजा+गग्पातिा और शारदा को 
विधिवत पूजा का उल्लेस्व अप्टछाप-काव्य में नहीं हैं। सूरदास के केवल 
एक पद में श्रीकृष्ण की छूटी के अवसर पर “साहिलो' के आदि में 'गौरि' 
के साथ-साथ “गनेस्वर' और 'देवि सारदा' की विनती का उल्लेग्व भर हुआ 
है । 'सारावली'ः में श्रीकृष्ण प्रथम पुत्र के बिवाह के अवसर पर गणेश की 
पूजा करते हैं । 


ख. ब्रत त्रित! का उददेश्य चाहे स्वास्थ्य की रक्षा हो, चाहे स्वर्ग 
की प्राप्ति, भारतोय समाज में इनका “पालन” या “निर्वाह” अब धामिक कृत्य 
के रूप में ही किया जाता है । यों ता “तों! की भी संख्या आज बहुत बढ़ 
गयी है, परंतु अट्रछाप-काव्य में केवल दो मुख्य ब्रतों की चर्चा हे--एक 
है “चांद्रायण” और दूसरा है 'रकादशी? का ब्रत | प्रथम अर्थात्‌ “चांद्रायण' 
त्रत के संबंध में किसी अप्रछापी कवि ने विस्तार से नहीं लिग्वा है । केवल 
सूरदास ने एक पद में सौ बार “चंद्रायन' करने पर भी बिना भगवंत-भजन 
के यमदूतों से मुक्ति न मिलने की बात कही है । 


“४ कादशी? के ब्रत का उल्लेख अप्रछ्ाप-काव्य में दो प्रसंगों में किया 
गया है । प्रथम प्रसंग हे अंबरीप का जो एकादशी को निराहार त्रत करके 
द्रादशी को आहार लेता है। द्वितीय प्रसंग में नंद जी द्वारा किये गय 
“एकादशी? के त्रत का अपेक्षाकृत विस्तृत वर्गन सूरदास ने किया है। 
एकादशी” को थे विधिवत्‌ निराहार और निर्जल ब्रत रखते हैं, सारे दिन 
केवल नारायण में ध्यान लगाते और गात्रि में जागरण करने का निश्चय 
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करते हैं | 'दिवि! मंदिर में पाटंबर छाकर पुहप-मालाओं से 'मंडली” बनार्य 
जाती है, चंदन से देव-महल लिपाया जाता है, चौंका देकर “बेठकी' बनार्य 
जाती हं जिस पर शालग्राम को बेठाकर धूप-दाप-नंव्रद्य चढ़ाया जाता ह 
पश्चात्‌, आरती करके नंद जी माथ नवाते हे । इस प्रकार रात्रि के तीन 
पहर व्यत्तोत करके द्वादशी का 'पारन! करने के विचार से, नंद जी घोती 
भारी आदि लेकर स्नान के लिए जमुना-तट जाते हैं। नंददास ने नंद जी वे 
“एकादशी ' ब्रत की चर्चा आधी पंक्ति में ही समाप्त कर दी है । 


गे. तॉर्थ-प्रम॒ुस्य धार्मिक क्रृत्यों में “तीथयात्रा' भी है जिससे 
सत्संग-लाभ के साथ-साथ विभिन्न महापरूपों की लोलाभमभि के दशन रू 
उनक असाधारण कफ्ृत्या का आर भा भरमंप्राग व्याक्त का ध्यान जाता ह 
अपलाप-काव्य में जिन तीथों के नाम आय है, अकारक्रम से वे य हँ- 
अयोध्या, कुरुच्ेत्र या कुरमठल, केदार, गया, गोकुल, द्वारका, नामसार 
प्रयाग, बानारस या 'वरारानस!, मथुरा, वृन्दावन, त्रज आर पहवार' | इनम 
अयोध्या' की महिमा का बखान करते हुए स्वयं श्रीराम ने श्रीमुम्म से कह 
है कि इसकी तुलना में भे सुरपुर में भा नहीं रहना चाहता और  सयः 
विधाता के विधान में अंतर न पड़े तो मे अयोध्या छोड़कर वेकुंठ भी 
जाना चाहंगा | 


'कुरुचेत्र' में श्रीकष्ण ने, संग्रहण के अवसर पर, स्नान का बड़ 
महत्व बताया ह । परमानंददास ने भा कुरूमंडल म॑ 'सूयग्रहण” के अवस 
पर पाहुनों के मिलने की बात लिखी है । गया, बनारस और केदार तीर्थों « 
संबंध में सूरदास का मत है कि वहाँ किय गय अश्वमेध आदि य्ञों क 
विशेष फल मिलता है । “बनारस” या “बारानसि' तीथ का उनके एक पः 
में 'मुक्ति-ज्षेत्र कहा गया है। 'नीमसार' या “नमिपारण्य” अनेक ऋषिय 
का वास-स्थान होने के कारण प्रसिद्ध तीथ रहा हे। “बेती” या त्रिवेणी 
प्रयाग का प्रसिद्ध तोथ है जहाँ स्नान बहत फलदायक माना जाता है ऑः 
'हिवार! हिमालय का कोई तीथ जान पड़ता हे जहाँ तन “गारने! का विशेष 

हात्म्य बताया गया है । 


शेष रहे गोकुल, द्वारका, मथुरा, वृन्दावन और ब्रज नामक तीथश् 
जिनका संबंध अप्क्षापी कवियों के आराध्य की लीलाओं से है । जेसा वि 
अन्यत्र कहा जा चुका हे, मथुरा और द्वारका से संबंधित कष्ण के ऐश्बर्य 
रूप के प्रति अष्टछ्ापी कवियों का वह आस्था-भाव नहीं था जो गोकल 
वृन्दावन के रस-रूप के प्रति था। अतएव उन कबियों ने “गोकुल”, “वृन्दावन 
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और “ब्रज” की ही महिमा का उपयक्त सभी तीर्थों से बढ़कर गान किया 
है | सूरदास ने “वृन्दावन! को मनोरथ पूर्ण करने में “कल्पवृक्ष' और 
कामधेनु” से बढ़कर बताया हू । इसी से भक्त सूर सांसारिक “डर! से 
धृन्दावन” नहीं छोड़ना चाहता | 'साराबली' में “वृन्दावन” की महिमा का 
कारण कष्ण का नित्य विहार-स्थल होना बताया गया है । सूरदास का 
चरम कामना (वृन्दावन! की रेणु होकर सर्देव वहीं वास करने का रही है । 
अप्टक्ाप के परमाराध्य श्रीकृष्ण को धृन्दावन! के प्रथम दर्शन से ही परम 
सुख होना कहा गया है और वे स्वयं भी इस बात को सखाओं से स्वीकारते 
हुए कहते हैं कि इसके सामने में बैकुंट के सुख भी भूल जाता हूँ। 
धवृन्दावन' में बजायी गयी श्रीकृष्ण की मुर्ती की ध्वनि सुनकर बेकुंठवासो 
नारायण अपनी शक्ति कमला से “वृन्दावन! की 'धन्य' बताते हुए कहते हैं 
कि वहाँ का-सा सुख त्रेलोक्य में नहीं ह 


परमानंददास ने वृन्दावन” को घनश्याम का नित्य विहार-स्थल 
बताया हे । नंददास की सम्मति में, जिस “ृन्दावन”-सी रेणु बैकुंठ में भी 
नहीं हे उसका वर्गनन “अनंत मुखों में अनंत रसना” होने पर भी नहीं किया 
जा सकता । 'रासपंचाध्यायी' में नंददास ने “वृन्दावन! को सकल 
सिद्धिदायक' कहा हे जिसकी छवि का वर्णान हो ही नहीं सकता । “मिद्धांत- 
पंचाध्यायी? में उन्होंने “वृन्दावन! के 'छिन छिन घन छवि पाने! के साथ- 
साथ उसको नंद-सुबन का नित्य-सदन बताया है जिसका दर्शन केवल 
अधिकारी जनों को ही हो सकता है । 


धृन्दावन' के संबंध में ऊपर जो कुछ कहा गया है, वह सब “त्रज' 
की महिमा का ही वर्शन समभना चाहिए; अठटछापी कवियों ने दोनों के 
माहात्म्य का बखान साथ-साथ किया भी है। “बाल-वत्स-हरण”-प्रसंग में 
सूरदास के ब्रह्मा कभी तो “न्दावन-रेनु” होने का वरदान माँगले हैं और 
कभी ब्रज-“'बीथिनि” में बसने का। इससे भी उक्त कथन की पुष्टि होती 
है । वास्तव में वृन्दावन उस '“ब्रज' मंडल के अंतर्गत ही है जिसकी परिक्रमा 
द्वारा पाप नष्ट करने की बात स्वयं श्रीकष्ण ने त्रह्मा से कही हे । सूरदास 
को 'ब्रज'-जेसा सुख संसार में नहीं दिखाथी देता तो परमानंददास भी 
इसीलिए बैकुंठ नहीं जाना चाहते कि नंद, यशोदा, गोपी, ग्वाल, गाय, 
यमुना, कदंब-कुंज आदि जो कुछ ब्रज में हे, वह वहाँ कुछ भी नहीं है । 
इसी प्रकार “गोकुल” के लोगों को बड़भागी बताकर परमानंददास ने उसे 
भी ब्रज के समकक्ष स्थान प्रदान किया है | 
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पर, ताथस्नान--यों तो सस्‍्तान का महत्व स्वास्थ्य के लिए 
सर्वविद्त है, परंतु विशेष अवसरों पर विशेष नदी या तीथ में स्नान को 
भारतीय समाज धामिक कृत्य मानता है। यद्यपि रामायण-काल में ही 
गंगा, यमुना, तमसा, गोदावरी, सरयू, माल्यवती आदि सभी नदियों को 
भारतीय संस्कृति में दिव्य पद प्रदान किया गया था, तथापि गंगा का 
महत्व, जन-विश्वास के अनुसार, सर्पोपरि हैं: यहाँ तक कि उसे भगवान 
का ही स्वरूप बताया गया है। सूरदास ने गंगा में म्नान करनेवाले का 
हरिपुर जाना बताकर उक्त जन-विश्वास ही की पुष्टि की है । उन्होंने गंगा 
के जल को अम्रत के समान बताया है जिसकी कामना नाग, नर, पशु, सभी 
करते हैं । गंगा-जल के स्पश से यम-सेना को जीतने की क्षमता जीव में आ 
जाती है और उसका नाम लेने मात्र से सांसारिक कष्ट दूर हो जाते हे । 
एक अन्य पद में सूरदास ने गंगा को “मुक्ति की दाता', “त्रिभुवन-हार' 
आदि बताया है। परमानंददास ने भी गंगा की महिमा का इसी प्रकार 
बखान किया हे । 


परंतु धअष्टछाप” के आराध्य श्रीकृष्ण का संबंध जिस वृन्दावन से 
है वह यमुना के किनारे बसा हैे। इसलिए अधष्टछापी कवियों ने गंगा से 
भी अधिक विस्तार से 'यमुना' की महिमा का गान किया हे । सूरदास ने 
“यमुना” में स्नान करनेवाले के पाप नष्ट होने आर उसके सामने यमराज के 
भी हाथ जोड़े खड़े रहने की बात कही है । क्ृष्णदास यमुना को “परम 
पुनीत” ओर “जग-पावनी' कहकर उसको पाना “सकल निधि! पाने के समान 
मानते हैं और प्यमुना' का नाम लेने से सभी पापो के दूर होने की बात 
कहते हैं | परमानंददास भी जमुना की महिमा गाते नहीं अचाते । 


गंगा और जमुना के अतिरिक्त "सारावली!” में कुरुक्षेत्र, अयोध्या, 
मिथिला के साथ-साथ प्रयाग में त्रिवेणी-स्नान का भी महत्व बताया गया है 
तथा इन तीर्थों के अतिरिक्त 'सतरूद्र!, चंद्रभागा और गंगा में भी स्नान 
करने की बात कही गयी है । कपिल मुनि के प्रसंग में उनका “गंगासागर! 
में भी नहाना 'सारावली' में बताया गया हे। 'सूरसागर” में सू्य-महण के 
अवसर पर कुरुक्षेत्र तीथ में स्नान करने की महिमा का बखान स्वयं श्रीक्रष्ण 
ने श्रीमुख से किया हे । 

छ,. दान--शुभ कार्यों अथवा पर्वोत्सवों में प्रसन्नता से याचकों को 
दिया जानेवाला “दान! वस्तुत: धामिक कृत्य नहीं है जिसका वर्णन अथ्टछाप- 
काव्य में हष॑ के सभी अवसरों पर, बड़े विस्तार से, किया गया है। इसी 
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प्रकार किसी विपत्ति आदि से मुक्ति पाने पर दिया जानेबाला दान भी 
सामान्य कोटि का ही है: उदाहरणार्थ वरुणपाश से मुक्ति पाने पर यशोदा 
वा नंद से दान देने को कहना कतञ्ञता-सूचक ही माना जायगा। अनएब 
धामिक कृत्य तो केवल वह “दाना हैं जो परस्याजन के उद्देश्य से दिया 
जाता है| ऐसे “दान” का महत्व तीथे, ब्रत थादि के समकत्ष बताया गया 
है जिसके न करने पर सुख की आशा करना व्यर्थ ही है। अटछापी कवियों 
ने धार्मिक कृत्य के अंतगगंत आनेबाले “दान! की चर्चा अधिक नहीं की है । 


च. तप--सामान्यतया साधऊो में “तप! के दो रूप प्रचलित रहें 
हैं। प्रथम का संबंध, पंचाग्नि में तपने-जेसी घोर कप्टदायी वातों से हे 
और ह्वितीय का अहिसादि महात्रतों का पालन करते हुए, भोग-सामम्रियों 
का परित्याग करके, संयम-नियम से जीवन बिताने से । अप्टरछापी कवियों ने 
“जरत-ज्वाला! कहकर प्रथम प्रकार के तप की ओर संकेत किया हैं और 
द्वितीय के बिना जीवन को व्यथे बताया हे । उनकी गोपियाँ कृष्ण को 
पति-रूप में प्राप्तकरने के लिए इसी प्रकार का तप करती हैं। उन्हें पृर्णा 
विश्वास है कि ऐसे तप, त्रत आदि की साधना से “परापाण' तक द्रवित हो 
जाते हैं । अतएव जिस प्रकार शिव की प्राप्ति के लिए पारबती ने तप किया 
था, वैसा ही घोर तप, शीत-घराम आदि के शारीरिक कप्टों की चिंता 
छोड़कर, वे छहों ऋतुओं में करती हैं । इस प्रकार के तप के प्रति अष्टछापी 
कवियों की आस्था का प्रमाण यह है कि उन्होंने गोपियों को तप-साधना से 
उनकी मनोकामना क पूर्ण होना बड़े उल्लास से लिखा हे। स्वयं उनके 
आराध्य गोपियों के तप से संतुष्ट होकर उनकी मनोकामना पूर्ण करने की 
योजना बनाते हैं | केवल श्रीकृष्ण ही नहीं, देवी भी त्रजबालाओं के वर्ष भर 
के तप से संतुष्ट होकर “बर? देती है । 


छ. यतज्ज--अष्टछाप-काव्य में चार प्रकार के 'यज्ञों' का उल्लेख 
हुआ हुआ है | प्रथम अश्वमेध और राजसूय-जेंसे यज्ञ राजा-महाराजाओं के 
कृत्य हैं। द्वितीय वे यज्ञ हैं जिनमें पशुओं की बलि दी जाती है | तीसरे 
प्रकार का यज्ञ उन ब्राह्मणों का धार्मिक कृत्य समझना चाहिए जिनके पास 
श्रीकृष्ण ने गोप बालकों को भोजन लेने भेजा था और जिन्होंने “यज्ञ की 
रसोई' पहले गोप बालकों को देना अस्वीकार कर दिया था। चौथे प्रकार के 
यज्ञ संस्कारादि अवसरों पर किये जाते हैं जिनकी चर्चा उसी प्रसंग में पीछे 
की जा चुकी हे । सूरदास के एक पद्‌ में यज्ञादि कृत्य न करना धंहीनता 
कही गयी हे । 'सारावली” में स्त्रयं श्रीकष्ण यज्ञ, होम आदि धार्मिक कत्य 
करते बताये गये हैं । हु हु 


जे, श्राद्ध--दो प्रकार के श्राद्धों की चर्चा अए्रछाप-काव्य में हे । 
प्रथम प्रकार के “नांदीमुख” आदि वे श्राद्ध हें जो पुत्र-जन्मादि अवसरों पर 
किये जाते हैं; जेंसा कि सूरदास ने नंद जी द्वारा किया जाना बताया हे | 
दूसरे प्रकार का “श्राद्र/ धाल्लिक कत्य है जिसका न किया जाना समाज की 
अधामिक स्थिति का परिचायक है । ऐसे श्राद्ध को 'सारावली!” में 'घामिक 
कत्य' कहा गया है जिसका संपादन करते और ब्राह्मणों को दक्षिणा देते 
म्वयं श्रीकृष्ण नारद को दिखायी पड़ते है । 


के. कथा-श्रवणा--अंतिम धामिक कृत्य है 'कथा-श्रवण! । सूरदास 
ने (भागवत! की कथा न सनने पर जीवन को व्यर्थ ही बताया है । अपनी 
लिखी कुछ कथाओं के अंत में उन्होंने उनके सुनने से होनेवाला पुण्य भी 
बताया हैँ। उदाहरणाथ यमलाजेन-उद्धार की लीला सुनने से, उनकी 
सम्मति में. समस्त ताप दर हो जाते हैं; 'यज्ञपत्नी'-प्रसंग से हरि-भक्ति क॑ 
प्राप्ति होती है; 'ज्योनार-प्रसंग से भक्ति के साथ अभय पद मिलता है | इसी 
प्रकार नंददास ने कथा-श्रवण द्वारा कृष्ण का भी वश में हो जाना कहा हे । 
अपने “दशम स्कंघ' के प्राय: सभी प्रमुख अध्यायों के श्रवण से होनेवाले 
लाभ उन्होंने बताये हैं | सुरदास ने एक पद में कहा है कि जहाँ हरि की 
कथा होती है वहाँ गंगा, जमुना, सिंधु, सरस्वती, गोदावरी, सभी नदियाँ 
आ जाती हैं और सभी तीर्थों का वहाँ 'बासा? हो जाता हे | तात्पयं यह कि 
सभी पुण्यसलिला नदियों में म्नान और सभी ती्थों की यात्रा से जो धर्म- 
लाभ होता हे. वह केवल हरि-कथा सुनने से सहज ही प्राप्त हो जाता है । 


सम्मौक्षा--उक्त विवेचन से स्पष्ट हे कि अप्टछाप-काव्य में, तत्कालीन 
जन-समाज में प्रचलित धर्म के संद्रांतिकआओर व्यावहारिक, दोनों पत्तों के 
सम्बन्ध में विचार मिलते हैं । परंतु पुट्टिमार्गीय भक्त होने के कारण वे कवि 
ईश्वर के अनुप्रह-लाभ को जितना महत्व देते हैं, उतना तीथेयात्रा, तीर्थ 
स्नान, यज्ञ, श्राद्ध आदि को नहीं देते । भक्ति की सेद्धांतिक बातों में भी वे ही 
उनको विशेष रुचिकर रही हैं जिनका सम्बन्ध भाव से अधिक है । सच तो 
यह है कि सरल और भावुक अए्छापी काव भाव की ही संपन्नता को भक्ति 
का सबसे बड़ा साधन मानते हैं जिस पर उनका आराध्य रीभ सकता है 
ओर इस हष्टि से निम्संदेह उनका सन्देश अत्यंत उदार है । 
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आत्मा, परमात्मा और प्रकृति के स्वरूप तथा संबंध का विवेचन, 
स्थूल रूप से, “दर्शन' का प्रमुख प्रतिपाद्य है। सामान्यतया ऐसे विवेचन में 
सफलता मिलती है चिंतनशील व्यक्ति को और गद्य का माध्यम अपनाने 
पर उसका कार्य और भी सुगम हो जाता है । इसके विपरीत, अप्टछापी 
कवि भावुक भक्त थे और उनकी भावाभिव्यक्ति का माध्यम था गीतिकाव्य 
जिसमें किसी भी जटिल. दुर्बोध या नीरस प्रसंग के लिए अवकाश नहीं 
रहता । ऐसी स्थिति में यदि अप्लछ्ाप काव्य में “दर्शन! के अंतर्गत आनेवाले 
प्रमुख विषयों, यथा - त्रह्म, जीव. जगत और संसार, माया, मोक्ष, गोपी 
तथा रास--के संबंध में क्रमबद्ध विवेचन मिल जाता है तो उसके लिए हमे 
उनकी प्रतिभा की सराहना करते हुए उनका कृतन्न ही होना चाहिए । 

2. बह्मय--+ 

अरछापी कवियों ने श्रीकृष्ण को परत्रह्म माना है जो आदि, अनादि, 
अनुपम, अखंडित और रस-रूप हैं; अच्युत, अव्यक्त, अविनाशी और 
अनंत हैं। यह रस-रूप परत्रद्म अपनी इच्छा से ही सृष्टि के विविध तत्वों 
को और उनसे चौदहों लोकों को उत्पन्न करता है। इस प्रकार परतरह्म ही 
इस सृष्टि का निमित्त और उपादान-कारण है एवं अपने विराट रूप में 
चौदहों लोकों में व्याप्त है। 'सूरसागर” में “अलख' रूप के वर्णन की 
असमथता का प्रसंग उठाकर स्वयं हरि के मन में सबको अपना स्वरूप 
लखाने का विचार आना कहा गया है । पश्चात्‌ , उन्होंने तीनों लोकों का 
विस्तार करके जिस ज्योति का प्रकाश फेलाया, वही आज घर-घर में 
दिखायी देती है । अष्टछापी कवि परज्द्य के निगेश और सगुण, दे।नों रूपों 
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को स्वीकार करते हैं । उनके अनुसार 'निगेण' ब्रह्म मनसा, बाचा आर कम 
से अगोचर, गुश बिना गुणी और रूप-रहित होकर भी स्वरूपवाला हे । 
परत्रत के विराट रूप और उसकी आरतो का वग्गन भी उन्होंने किया है । 


अपलापी कवियों के अनुसार वेद, उपनिषद्‌ आदि में जिस त्रम्म को 
“निगेश' और मन-बानी से अगम-अगे चर कहा गया हे त्यथवा जिसके 
संबंध में नेति' कहकर अपनी बुद्धि या समझ की परिमिति स्वीकार की 
गयी है, वही भक्तों के वश होकर, उनकी इच्छा की पूर्ति के लिए या रक्ता 
करने के उद्देश्य से सगुग्ण-रूप में अवतार लेता है । सूरदास की सम्मति में 
जब सगश ब्रद्म के अदथशत चरित्र ही समझ में नहीं आते, तब उसके 
धनिगेण' रूप को केसे देखा-समभा जा सकता है ? श्रीकृष्ण का परत्रग्मत्व 
स्वीकार करते हुए उनसे ही नारद ने, 'सूरसागर' में, कहा है कि तुम अज् 
हो, अनंत हो और. तुम्हारे समान तुम्हीं होने के कारण, अनुपम भी हो 
जरासंध के व॑दीग्रह से छूट हुए राजा, क्रष्ण को “माता?, 'पिता?, 'सहोदर, 
“ंघु', यहाँ तक कि, 'जगदगुरु' भी कहते हैं। सूरदास के कष्ण “दानलीला- 
प्रसंग” में “भक्त हेत' विचारकर ओर “दीन-गुहारि सुनकर” अवतार धरने की 
बात कहते और “ब्रह्म से कोटा तक अपनो व्यापकता बताते है । 'सूरसागरः 
के एक पद में अपना परतअद्मत्व घोषित करते हुए बे स्वयं कहते हैं कि में 
स्वव्यापक हूँ, बेद मेरा ही यश गाते हैं, में ही कर्ता हैँ और भें ही भोक्ता । 
ब्रह्मा, विष्णु और शिव मुझ परत्रह्म की ही शक्तियाँ हैं। दक्ष-प्रजापति के 
प्रसंग में यज्ञ पुरुप-रूपधारी परतद्य और “दान-लीला'-प्रसंग में कुंभनदास 
के कृष्ण भी यही स्वीकार करते हैं। 


परत्रह्म के दो अवतार प्रमुख हैं--एक, राम का और दूसरा, ऋृष्ण 
का । डा० गुप्त के अनुसार, 'राम का अवतार मर्यादा पुरुषेत्तम का है और 
कृष्ण का अवतार मर्यादा पुरुषोत्तम और पुष्टि-पुरुषोत्तम रसेश, दोनों का 
है । ब्रह्म का विष्णु-रूप वेद-मर्यादा की रक्षा तथा सात्विक धरम के संस्थापन 
के लिए समय-समय पर अवतार लेता है । धर्म-संस्थापन के लिए भगवान 
का जो अवतार होता है वह चतुव्यहात्मक हैं। संसार को केवल आनन्द 
देने के लिए जो अवतार होता हैँ वह उनका रस-रूप है। कृष्णावतार में 
श्रीकृष्ण ने अपने दोनों रूपों से चतुव्युहात्मक तथा रसात्मक, अवतार 
लिया था । विष्णु-अबतार देवकीनंदन-रूप से उन्होंने लोक-रक्षा और धर्म 
की संस्थापना की। वासुदेव-रूप मोक्षदाता हे, संकर्षण-रूप दुष्टों का 
संहारकारी हे, प्रद्यम्न-रूप सप्टि का रक्तक, काम और ग्ृहस्थ-रूप हे तथा 
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अनिरुद्ध-रूप धम-रक्तक और धर्मोपदेशक है । अपने रसात्मकरूप से क्रप्गा 
ने अनेक रसात्मक तथा लोक-रंजनकारी लीलाएं कीं। इस प्रकार श्रीकष्णा 
के अवतार-रूपों में दो रूप वल्‍लभ-सम्प्रदाय में मान्य हें--एक, लोक-बेद 
प्रथित पुरुषोत्तम और दूसरा, लोक-वेदातीत पुरुषोत्तम । मथुरा, द्वारका तथा 
कुरुक्षेत्र में लीला करनेवाले तथा ब्रज में दुट्टों का संहार करनेवाले कष्ण का 
रूप लेक-बेद-प्रथित धम-संस्थापक्र बेद-रक्षक-रूप हैँ तथा बाल-रूप से 
यशोदा और नन्‍द को मोहनेवाले, वृन्दावन में ग्वाल-बालों थगाएं 
चरानेवाले तथा वृन्दा विपिन में गोपियों के साथ रास करनेवाले कष्ण का 
रूप रसात्मक है | देवकीनन्दन वासुदेव धम-रक्तक रूप है और यशोदा और 
नन्‍्द-नन्दन रस-रूप #? 


अषप्छापा काब कृष्ण के रस या आनद-रूप के उपासक थे । सूरदास 
की गोपियाँ ऊधव से स्पष्ट शब्दों में कहती हैं कि हम सब गोपाल की 
उपासिका हैं; बे हमें तज गये हैं, फिर भी उनके चरणों में ही हमारी प्रीति 
है | समझ में नहीं आता कि हमारे किस अपराध से वे योग का संदेश 
देकर हमको 'प्रेम-भक्ति! की ओर से उदासीन करना चाहते हैं; परंतु हममे 
से कोई भी उनकी विरहिणी प्रेमिका ऐसी नहीं है जो उनको छोड़ कर कभी 
मुक्ति की कामना करेगी। परमानंददास ने केवल कष्ण को ही नहीं, नंद, 
यशोदा, गोपी, ग्वाल, गाय के साथ-साथ “गोकुल” को भी आनंद-सम्वरूप 
कहा है जिनका ध्यान उनकी भक्ति या उपासना करनेवाले सुर, मुनि 
संत आदि भी सेव आनंदित रहते हैं। इसी प्रकार, एक दसरे पद में, 
उन्हंनि नेदनंदन को 'रसिक-शिरोमणि' कहकर उनके नेत्र, चितर्वान, बात 
गान, मिलन, वेणु, सभी में 'रस” बताया है। नंददास ने अपने आराध्य 
को 'रसमय”, '“रसकारण” और “रसिक”ः बताकर कहा है कि संसार के 
समस्त रस के आधार तुम्हीं हो। जगत का सारा रूप, प्रेम और रस 
तुम्हारा ही हे । कष्णदास ने रस-रूप श्रीकष्ण की प्रिया राधिका को परम 
“रसिकिनी' कहकर दोनों के अंगों को 'रसमय” बताया है | 


कुंभनदास जहाँ कृष्ण को “रसिक' कहते हैं, वहाँ गोविंदरवामी 
उनके साथ राधा की जोड़ी को भी 'सरस' बताते हैं। चतुर्भेजदास ने 
रसिक-प्रवर गोपाल की प्रकृति बताते हुए स्पष्ट कहा है कि वे 'रस' से ही 
रीभते हैं; राधा ने भी उन्हें रस” से ही वश में किया है | 


मथुरा और द्वारका के ऐश्वय-रूप कृष्ण के प्रति अष्टछापी कवियों 
की गोपियों में प्रीति की वह भावना नहीं हे जो रस-रूप के प्रति है | यही 
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कारण है कि सूरदास! की विरहिणी गोपियाँ पथिक के साथ द्वारका नहीं 
जाना चाहतीं, क्योंकि वे जानती हैं कि वहाँ उन्हें न तो निर्कुंज-लीलाकारी 
रसिकप्रवर के दर्शन होंगे और न मुरत्नीघारी किशोर कृष्ण के ही । अन्य 
अषप्टछारी कवियों ने भी ब्रज के लीलावारी आनंद-रूप श्रीकृष्ण को ही अपना 
परमाराध्य या इष्टदेव घोषित कया है | मुरली, मोरप्खौवा, घुँघुँचिनि-हार 
आदि धारण करके धेनु के पीछे-पीछे चलनेवाले, रेणु-मंडित शरीरवाले और 
रात-दिन सखाओं के साथ खेलते रहनेवाले श्रीकृष्ण के अतिरिक्त उनको 
कहीं सुख नहीं मिलता । 


अधष्टछापी कवियों के ब्रह्म-संबंधी कुछ विचार “पौराशिक विश्वास! 
के अंतगंत पीछे भी दिये जा चुके हैं । 

९, जाक - 

अप्रल्लापी कवियों ने “जीव” की उत्पत्ति ईश्वर के अंश से ऑर उसी 
की इच्छा से मानी है । सूरदास के परत्रञ्म स्वयं ही कहते हैं कि सर्वप्रथम 
तप्रकेला में ही अमल, अकल, अज, भेद-विवर्जित रूप में था। पश्चात्‌ , में 
ही अनेक भाँति के जीवों की उत्पत्ति करके नाना रूपों में सुशोमित हुआ । 
नंद्दास ने समस्त व्यक्त-अव्यक्त विश्व और समम्त जीवों को परम पुरुष 
का रूप और विस्तार कहा है और प्रकृति, पुरुष, धर, अंबर, जीवन, जीव, 
सभी में उसे ही व्याप्त बताया है| उनके अनुसार, परत्रम से सबकी उत्पत्ति, 
उसी प्रकार होती है जिस प्रकार अग्नि से चिनगारियों की। इसका म्पट 
संकेत यह है कि जीव में भी, अग्नि की चिनगारी के समान, अपने परम 
मूल के सभी गुण विद्यमान रहते हैं । नंददास का यह कथन, महाप्रभु के 
विचार से प्रभावित होते हुए भी, बहुत साथक है । इस प्रकार सभी जीवों 
में परत्रद्य की ही समान शक्ति होना अप्टछ्छापी कवि मानते हैं। यह शक्ति 
सब जीवों में उसी प्रकार व्याप्त है जिस प्रकार ऊख में रण अथवा सूर्य की 
प्रभा रा अगशणित घटों में होना सबंबिदित है । 


परत्रह्म का चेतन अंश होने पर भी जीव “सत्स्वरूप” को भूल जाता 
है, ठीक बैसे ही जेसे स्ग अपनी ही नाभि की कस्तूरी को नहीं जान पाता । 
श्रष्टछ्ापी कवियों ने इसका कारण जीव का ही भ्रम या अज्ञान बताया है 
जिसके फलस्वरूप वह देहधमं को ग्रधान समभने लगता है । यही तथ्य 
राजा रहूगण को समभाते हुए सूरदास के जड़भरत कहते हैं कि सुख-दुख, 
संपत्ति-विपत्ति का भाव देह के साथ ही है, त्रञ्म के अंश जीव के साथ नहीं । 
क्षय और नाश भी देह के ही धम हें; “चेतन” तो नित्य और श्रनश्वर है । 
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अज्ञाना व्यक्ति यह रहस्य न समझ कर विविध कम करके असैक दुख 
भोगता और विविध तन पाकर उन्हीं के सख-दख में भला रहता है । 
इन्द्रिय-सुख की कामना से विषय-वासनाओं में फँसे ऐसे उ्यक्ति की तुलना 
सूरदास ने मरू-जल के पीछे विकल होकर भागते प्यासे मग से और सुस्वाद 
फल की आशा लगाये, सेमर के फूल के निकट बेंठ, शक से की है । ऐन्द्रिक 
ओर सांसारिक सुख-लोभ से ही जीव को, कपि की तरह, बंधन में पड़कर 
द्वार-द्वार नाचना पड़ता है । ज्ञानी इस रहस्य को समझता है और तन के 
भेद को महत्व न देकर उसमें स्थित अजन्मा और अविनाशी ब्रग्मांश आत्मा 
को ही जानना चाहता है । अप्टल्वापी कवियों के अनुसार, जीव का यह भ्रम 
भगवंत को “चीन्हले' पर ही दर होता है । 


जीव के अज्ञान का दसरा कारग ह उसका अहम' जो उसे समम्त 
कार्यों का कर्त्ता-धता मानने को प्ररित करना है । यद्यपि उसके जीबन में 
संकट के अनेक अवसर ऐसे झआआते हैँ जब केवन उसकी ही नहीं, उसके 
समरत शुभचितकों और हितेपियों की सम्मिलित शक्तित और बुद्धि भी 
उसका उद्धार नहीं कर पाती, तथापि इसका “अहम! अधिक समय तक 
अपनी तुच्छता का ध्यान नहीं रखता और पुनः अनेक रूपों में अपनों 
क्षमता, योग्यता, चतुरता, रूप-गुग-अधिकार-संपन्नता आदि का विज्ञापन 
करने के अपने म्वभाव को ग्रहगा कर लेता है | 


परत्रह्म का अंश होते हुए भी “जीव” एक बात में उससे भिन्न ट्रे । 
वह यह कि जहाँ जीव काल, कम और माया के अधीन होने के साथ विधि- 
ज्ञिपिध और पाप पुण्य मानने को बाध्य हो जाता है वहा परत्र त्न॒ इन सबसे 
परे रहता हें। ऐसे जीवा को सचेत करते हुए कभी तो अप्टछापी कवि 
परत्रञ्म की 'सबंशक्तिमानता' की घोषणा करते और कभी स्वयं उनका 
परत्रद्म सष्टि और उसके समम्न व्यापारों का कर्ता-धता अपने को बताकर 
जीव को “अहम” भाव का परित्याग करने का अवसर प्रदान करता है | 
जीव की यह अज्ञानता, अप्टछापा कवियों के अनुसार, दो उपायों से छूट 
सकती है । पहला उपाय है. 'सतगुरु! की शरण जाना और उसका कृपा- 
भाजन बनने का पात्रता अपने में लाना; क्‍योंकि उसकी कृपा से अज्ञानता 
दूर होने पर जीव सहज ही अपने “चेतन! स्वरूप को जान सकता ह । 
दूसरा उपाय है सच्चे और अनन्य भाव से परज्रड् या परमाराध्य की शरण 
जाना जिनकी कृपा से भ्रम या अज्लान से मुक्ति पाकर वह अपने “सत्म्बरूप' 
को सुगमता से जानकर अभय-पद पा सकता हे 
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२. जयत और संसार-- 

महाप्रभु वल्लमाचाय ने 'ज़्गत' की उत्पत्ति भगवान के द्वारा और 
'संसार' की जीव के द्वारा होना बताया है। अष्टछापी कवि, जैसा पीछे “त्रद्म'- 
संबंधी विचारों के परिचय में कहा जा चुका है, “जगत' को परख्रद्म द्वारा 
उसी से उत्पन्न होकर पुनः उसी में बेसे ही समा जाना मानते हैं जैसे पानी 
से वना हुआ वुलब॒ला, फिर उसी में वित्लीन हो जाता है। उनकी सम्मति 
में, 'जगत' के भिन्न नाम-रूपवाले अंगों में ब्रद्म उसी प्रकार व्याप्त है जैसे 
कंकरा. किकगो, कुंडल आदि सिन्न आभूषणों में स्व तत्व समान है । 
इससे जान पड़ता है रि जीव वो तरह “जगत! को भीवे ब्रह्मांश-स्वरूप, 
ग्रतग्व “सत्य', मानते हैं; यद्यपि उनके अनेक पदों में जग” का प्रयोग 
सामान्य अशथ् में भी हुआ है । 

अप्टलापी कवियों ने 'संसार' को अनेक म्धलों पर, 'समर-सा' 
निस्सार,मिथया, स्वप्र-स्वरूप, अंधकारमय, विप-सागर आदि तो कहा हे, 
परंतु उसकी उत्पत्ति जीव द्वारा होने का स्पष्ट शब्दों में उल्लेग्व उनके काव्य 
में नहीं मिलता और परमानंददास के एक पद में तो अपने “अंश की 
मुक्ति! तज़कर 'संसार' मॉगन की बात भी लिखी गयी है जिससे म्पप्ट है 
कि उस काव्य में 'संसार' शब्द से उनका तात्पय जीव के अज्ञान-जन्य 
(संसार! से नहीं हे; अम्तु । इससे जान यही पड़ता है कि अप्टछापी कवियों 
ने 'जगत” और 'संसार' के दार्शनिक विवेचन की आोर विशेष ध्यान नहीं 
दिया । 

७, माया-- 

अप्टछ्ापी कवियों ने साया के दो रूपों का वर्गेन किया ह--एक है 
विद्या माया आर दूसरी. अविद्या-माया। माया के द्वितीय रूप का कार्य 
जीव का संसार ओर सांसारिकता से जकड़े रहने का रहता हे तथा प्रथम 
अथान्‌ विद्या-माया, पर्त्रद्मय + इच्छानुसार, सृप्टि को रचना अथवा उसका 
नाश करने के साथ-साथ इश-प्ररणा से जीव को अविद्या-माया के बंधन से 
मुक्त भी करती है | अप्टछाप-काव्य में माया के इन दोनों रूपों का वर्णन 
ह--प्रथम का संक्षेप में और द्विर्तय का बिस्‍्तार से । 


विद्यामाया का जितना स्पष्ट वर्गान नंददास ने किया है, उतना 
किर्सा अन्य अप्टछापी कवि ने नहीं | उनकी सम्मति में, पंच महाभूत, दस 
इन्द्रियाँ, अहंकार, महत्व, त्रिगुग आदि विद्या-माया के ही बिकास हैं; 
अर्थात विद्या-माया परत्रद्य की इच्छानुसार इस सृष्टि की रचना, इसका 
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प्रतिपालन तथा संहार करती हं और मगी-सद्दश सर्देव उनके ही अधीन 
रहती हं । अन्यत्र नंददास ने योग-माया के समान “मुरली” को अघटित 
घटनाओं के घटित करने में चतुर बताते हुए अगम, निगम, नाद-अ्रह्म की 
जननी विद्या-माया के ही कार्य को ओर संकेत किया है । 


अप्टछापी कवियों में आविद्या-माया का सबसे विस्तृत वर्णन सूरदास 
ने किया है। प्राणी को इश्वर की ओर से विमुख करके सांसारिकता में 
फँसाय रखना अविद्या-माया का मुख्य काय हैं जिसके लिए बह काम, क्रोध, 
मद, लोभ, अज्ञान आदि अनेक मानसिक दबलताओं के सहयोग से प्राणी 
को सत्पथ से दर भटकाय रहती हू । इस आवलद्या-माया के हाथ म पढ़ 
प्राणी की स्थिति वैसी ही पराधानता की रहती हैं जैसी नटी के बंधन में 
पड़े कपि की जिसे लकुट के भय से कोटिक नाच! नाचने पड़ते है। 
अविदा-माया-जनित लोभ के कारण प्राणी नाना म्वाँग वनाने की निलेज्जता 
दिखाता है । अनेक मिथ्या अभिलापाओं में फेंसाकर, यह माया उसका 
शांति हर लेती है और स्वप्न मे घन-रेश्वर्य का प्रलोभन देकर उसको “बोरा' 
देती है । यह महामोहिनी है जो प्राणी को मुग्ध करके उसको पाप में 
लगाती है जैसे दूती कुल-बधू को प्रतोभन देकर उसको पर-पुरुष की ओर 
आक्ृष्ट करती है । 


एक अन्य पद में सूरदास ने 'माया का वश-भूपा का वन 
करके उसकी “अकथ कथा' कही है | उनके अनुसार 'राती चुनरी', 'सलेत 
उपरना', “नीला लहेंगा! और “चोलनी-अतरोटा' पहने हुए 'माया', चतुरानन 
अमरगन, असुर-समाज, शिव, आदि को मुग्च और मद-सत्त करती फिर 
है और इसके डर से शुक-सनकादक भागते फिरते हू । जिस 'माया' नेदेव 
दनुज, ऋषि-मुनि, ब्रग्मा, महादेव आदि को यह दशा कर रखी हैं, उससे 
सामान्य पुरुष-वर्ग केसे उबर सकता है ? उनके साथ तो यह और भी व॥ठुक 
करती है--किसी को सख-नींद से ज़गाती, किसी को दर्शन से ठगती और 
किसी के साथ हास-विलास करती है | माया ने जल-थल-नभ के सारे जीवो 
को भुलाबे में डाल रखा है। संसार मे जिसकी ओर भी यह जरा सा 
मुम्कराकर देख लेती हे, उसी का मन हर लेती है। इस प्रकार माया ने 
जल-थल-नभ के जीवों को भुलावे में डालकर सारे जग को अपने वश में कर 
रखा है; अर्थात्‌ कौन ऐसा है जो इसके श्रम में नहीं फेंसा ? मन जय 
ग्रविद्या-माया के वश में हो, तब भजन भी नहीं हो पाता; फिर जो माया के 
हाथ बिक ही गया हो, उसकी दशा तो बंधन में पड़े पशु-सी ही हो जाती ह 


और उससे न “हरि-हित” है| पाता है, न “तू-हित' हो तथा माया के भूठे 
प्रपंचों के कारण प्राणी का रत्न-सा जन्म व्यर्थ हो जाता है । 

सूरदास ने इस माया को 'विषम-भुजंगिनि' भी कहा है जिसका विष 
“गुरु-गारुड़ी' के उत्तारने से उतर सकता हे या उन साधुओं की संगति से 
कुछ लाभ हो सकता है जिन्होंने 'कृष्ण रूपी संजीवनी” को पा लिया हैे। 


४. गृफ्ति-- 


संसार में प्राणी को जा कष्ट मिलता है, उसका कारण ऊपर 
अविद्या-माया को बताया गया है । उस अ्विद्या-माया के प्रभाव से जीव को 
मुक्ति मिल जाय तो वह सुखी हो सकता है | इसी कारण सूरदास अपनी 
अविद्या-रूपी गाय माधव को सौंपते हुए कहते हैँ कि यदि आप इसे अपने 
“गगोघन!' में मिला लेंगे तो में सुख से सोऊँगा और जन्म-मरण की ओर से 
निश्चित हो जाऊंगा । सांसारिक कष्टों से इस प्रकार मुक्ति पाना मोक्ष का 
एक रूप है। मुक्ति का दूसरा रूप है ईश्वर के दर्शन, भजन, तनजा, 
वित्तजा ओर मानसी सेवा तथा गगण-लीला-गान में उस परम सुख क 
अनुभव करना जो “परम स्वाद है, निरंतर हे और अमित तंपदायी है । 
अपष्टछापी कवियों ने इस सुख को बेकुंठ के सुख्ब से भी श्रेष्ठ बताया है और 
जिसको इस सुख का अनुभव हो जाता है वह चारों पदार्थों को तो ग्रहगा 
करता ही नहीं, तीनों ले।कों को भी तृणबत्‌ समभता है | 

मुक्ति की उक्त दोनों स्थितियों में प्रथम को “जीवन्मुक्त” और दूसरी 
को “म्वरूपानंद' मुक्ति कहते हैं जिनमें प्राणी का शरीर तब तक नष्ट नहीं 
होता जब तक वह कर्मो का फल भोग नहीं लेता अथवा परत्रञ् अपनी 
कृपा से उनका 'शमन' नहीं कर देता । शरीर छूटने पर परमात्मा के कृपा- 
पात्र के लिए मुक्ति के चार रूप रहते हें--'सानोक्य” अथवा भगवान के 
लोक की प्राप्ति, 'सामीप्य”ः अथवा भगवान के समीप रहने का भाव. 
'सारूप्यः अथवा भगवान का रूप प्राप्त करना और “सायुज्य” अथवा भगवान 
में मिल जाना । इनमें से प्रथम प्रकार की मुक्ति के सुख की ओर संकेत 
करते हुए सूरदास ने कहा हे कि परमाराध्य के लोक-रूपी सरोवर पर 
पहुँचने पर फिर अन्यत्र नहीं उड़ना पड़ता। “सामीप्य” मुक्ति के सुख का 
वर्णान करते हुए सूरदास ने एक पद में मन-रूपिणी चकई को संबोधित 
करके कहा है कि प्रभु के चरण-सरोबर वाले उस सुख-लोक को चल जहाँ 
अ्रम-रूपी रात्रि होती हें और न प्रियतम से कभी वियोग ही होता है । 
परमागध्य के अवतार से दुल॑भ मुक्ति के सुलभ हो जाने और उनके चरणों 
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के सान्निध्य अथवा सामीप्य से मोक्ष या मुक्ति के अधिकारी हो जाने की 
वात नंददास भी कहते हैं । 


तीसरी अर्थात “सारूप्य” मुक्ति के सुख का आभास सूरदास के उन 
पदों में मिलता है जहाँ ऊधव श्रीकृष्ण से कहते हैं कि त्रज॒ में आज भी 
सखा आदि अपने को तुम्हारा ही रूप मानकर तुम्हारी ग्वालवत की गयी 
लीलाएं करने में ही मग्न रहते हैं | ऊघव को व्रजवासियों की इस रस-रीति 
के सामने सब कुछ फोका लगता ह । 


'सायुज्य' मुक्ति का उदाहरण परत्रद्म श्रीकृष्ण के नित्य-रास में 
गोपी-भाव से प्रवेश होने में मिलता है जिसका वर्णन सूरदास ने कई पदों 
में किया है । नंददास की रूपमंजरी भी शरीर त्यागकर कृष्ण में उसी प्रकार 
जा मिलती है जैसे सूय की गरमी, किरणों से होकर, पुनः उसी में समा 
जाती है । रासलीला के इस सुख को अप्टछापी कवियों ने अष्टसिद्धि और 
नवनिधि की प्राप्रि के सर्च से भी बटत ऊंचा बताया है | 


मुक्तित के दो लयात्मक रूप और माने जाते हैं--प्रथम में भक्त, 
परमाराध्य के अवयबों का, वम्त्राभूपषणादि अथवा परमधाम गोकुल, 
वुन्दावन या ब्रज का, अंग-विशेष वनने की कामना करता हे। सूरदास 
वृन्दावन की धूल, लता, गाय अथवा वहाँ का सलिल, द्रम, गेह, ग्वाल, भृत्य 
आदि कुछ भी बन जाने की कामना करते हैँ | परमानंददास भी वृन्दावन के 
मोर, गंजा, बन-बेली, कुष्ण की बंशी, मकराक़ृत कंडल आदि न होने पर 
पतुताते है । 


लयात्मक मुक्तित का दसरा रूप है, विरहासाक््त की अवम्था में भक्त 
का परमाराध्य में तल्‍लीनता का अनुभव करना । अष्टछापी कवियों ने इस 
तललीनता का एकांगी वर्णन न करके भगवान का भो भक्‍त में व्याप्त हो 
जाना कहा है । भक्त और भगवान की यह तत्लीनता ठीक वैसी ही है जैसे 
जल से उत्पन्न लहरा म॑ जल का व्याप्त रहना और लहरों का पुनः: उसी में 
विलीन हो जाना | 


मुक्ति के उक्त सभी रूपों का वणन अष्टछ्लाप-काव्य में होने पर भी 
आले।च्य कवि सगुण ब्रह्म की सेवा को ही सबसे बढ़कर मानते हैं, क्योंकि, 
जैसा सूरदास की गोपियाँ ऊधव से कहती हैं, उस स्थिति में सालोक्य, 
सायुज्य, सामीप्य आदि सभी मुक्तयों के सुखों का प्रत्यक्ष अनुभव होता 
रहता है। परमानंददास को भी मदनगोपाल की सेवा मुक्ति से मीठी जान 
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पड़ती है। परमाराध्य के चरण-कमल में तन अपंण करने के प्रसंग को 
सर्वोपरि मानते हुए वे पुनः कहते हैं कि मेरे मन को मुरली का नाद रुचा है । 
मेरा मन उनके चरणा-कमलों के पास रहता है और भे श्याम के रंग में रग 
गया हूँ; अतएव मुझे योग के विविध अंग, मुक्ति, धर्म-मार्ग आदि कुछ 
भी नहीं चाहिए । 


5. रास-+- 

'रास' से तात्पर्य 'रस'-रूप कृष्ण और उन्हीं में लीन गोपियों के 
उस नृत्य से है जिसमें विशेष मानसिक रस का अनुभव हो । रास के मुख्य 
दो रूप हैं--पहला, “अवतरित या नेमित्तिक रास! वह हे जो रस-रूप 
श्रीकृष्ण ने द्वापर में गोपियों के साथ किया था | दूसरा है “नित्य रास! जो 

वृन्दावन में परत्रद्म श्रीकृष्ण रस-स्वरूपा गोपियों के साथ “नित्य? करते हैं | 
वललभाचाय जी के [सद्भांतानुसार, “लीला के लिए जब भगवान इस भू-तल 
पर लीला-परिवार के साथ अवनीण होते हैं, तब “5यापा बेकुंठ”' गोकुल के 
रूप में तथा द्वादश शक्तियां श्रीम्बामिनी, चंदावबली, गाथा, यमुना आदि 
आदिदेविक रूप में प्रकट होती हैं । भगवान के साथ रस-कल्लाल का सत्य 
आस्वादन करने के निरमित्त ही वे!दक ऋचाएं गोपिकाओं के रूप में अवतोरं 
हुई है | वुन्दावन-विहार नित्य विहार है। आचार्य की सान्‍्यता है कि 
श्रीकृष्ण ब्रज को छोड़कर एक डग भा बाहर नहों जाबव आर आदचाय॑ के 
प्रमुख शिष्य सूरदास जी ने मी 'गोपिनि मंडल सध्य बिराजन निसि दिन 
करत बिहार' के द्वारा श्रीकृष्ण के ब्रज-विहार को नित्य लीला का ही अंग 
माना है; अस्तु । अप्रछ्ापी कवियों ने यद्यपि व्गन तो अबतरित या 
नमित्तिक रास! का किया ह; परंतु बेसा करत समय उनकी दृष्टि बराबर 
“नित्य रास! पर रही है । सूरदास ने इस 'रास-रस” को सुर-नर-मुनि, यहाँ 
तक कि शिव को भी, समाधि में मिलनेवाले सभी “रसों' से बढ़कर बताया 
है । उनकी सम्मति में, सामान्य लोकिक बुद्धि से न इस “रास-रस-रीति' 
का वर्णन हो सकता है और न अनुभव ही । अगम-निगम से मिला हुआ 
ज्ञान भी बिना ईश्वर को विशेष कृपा के इसकी प्राप्ति में सहायक नहीं हो 
सकता । इसका यथाथ अनभव तो वे ही भक्ततजन कर सकते हैं जिनमें भ्रम 
से सबवंधा रहित परम भक्ति-भात्र हे । इस रस की प्राप्ति के लिए बैकुंठ- 
लोक-वासी विष्णु भी ललचाते हैं और इसकी अधिकारिणी भाव-भक्ति- 
स्वरूपा गोपियों के परम भाग्य की सराहना करते हें। शारदा के साथ 
समस्त देव, किन्नर, मुनि, शिव, नारद आदि “रास-लीला-धाम” वृन्दावन 
और अद्भुत रास रचानेवाले श्रीकृष्ण को “धन्य”? कहते और फूल बरसाते 
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हैं। सुर-ललनाएँ भी 'त्रज-बधू! होने का सौभाग्य न पाने के कारण बार- 
बार पछुताती हैं; अम्तु॥ नंददास ने श्रीकृष्ण तथा गेपियों को “नित्य! 
बताकर उनके रास-रस को भी “नित्य! तथा अदभुत कहा है जिसका वर्गान 
शेप सहस््र मुखों से करने पर भी पार नहीं पाता। “सिद्धांत-पंचाध्यायी' में 
हक 'रास-रस! को सकल शाम्त्र-सिद्धांतोी का सार-स्वरूप “महारस!' 
कहा है। 


सूरदास और नंददास ने इस लीला के वणन को बहुत बिस्तार दिया 
है, अन्य कवियों ने उसकी संक्षिप्त चर्चा से ही संतोप क्रिया है । 
कुम्भनदास, चतुभेजदास और गोविदस्वामी ने अदसुत रास-लीला देखकर 
सुर, नर, मुनि के साथ-साथ पशु-पत्ती-पवन आदि के भी मुग्घ हे।न की बात 
कही हे यहाँ तक कि. उनके अनुसार, चंद्रमा भी अपनी चाल भूल 
जाता है । 

७, गोपा-- 

वललभ-संप्रदाय में राधा”! और 'गोपियों' के मान्य म्वरूप का 
पॉरचय देते हुए डा८ दीनदयाल गुप्त ने लिखा हे-एक से अनेक होनेवाले 
भगवान की इच्छा-शक्तित द्वारा उनके अक्षर-ब्रद्धा रूप से सत्‌-रूप जगत 
अं।र चिट रूप जीव, देवता आदि की उर्त्पात्त हुई और स्वयं आनंद-स्वरूप- 
पूणी पुरुपोत्तम-रूप से गो, गोप-गोपी आदि गोलोक की आनंद-रूप 
शक्तियों की उत्पत्ति हुई । पूर्ण पुरुपोत्तम श्रीकृष्ण का रस-रूप बिना उनकी 
रसात्मक शर्क्ष्यों के अपूर्ण है । कृष्ण धर्मी हैं और गोपिका: उनका धर्म 
हैं। दोनों अभिन्न हैं| मिद्ध-शक्तित राघा और क्रष्ण का संबंध चन्द्र और 
चाँदनी का है | गोपियाँ उस चाँदनी का प्रसार करनेवाली किरणों हैं| राधा 
भगवान की आदि रस-शक्ित है और गोपिकाएँ इस ग्स-शक्ति के भिन्न- 
भिन्नरूप हैं। इसीलिए भगवान की रस-शक्तियों के बोच रस की सिद्ध- 
शक्ति गधा स्वामिनी-स्वरूपा है । भगवान रस-शक्तितियों के बीच पूर्ण रस- 
शक्ति-स्वरूपा राधा के वश में रहते हैं । 


अप्टलछापी कवियों ने भी 'गोपियों' का वर्णन परनब्रद्म] की “आनंद मयी 
शक्ति! के रूप में ही किया हू | सूरदास भी 'राधा' को, “पुरुष” कृप्ण की 
'प्रकृत' कहकर दोनों की एकता या अभिन्नता बताते हैं, “शेप, महेश. 
गणेश, शुकादिक, नारदादि की स्वामिनी' कहकर ब्रजधनी श्रीकृष्ण को 
'सुबस” करने की बात कहते है और “जगत-जननि', “जगरानी!, “अगतिनि 
की गति?, 'भक्तनि की पति! आदि कहकर उनकी बंदना करते है। आगे 


( ब्॑र ) 


उन्होंने राधा! से कष्ण-भक्ति देने की प्रा्थना भी की परमानंददास 
कई पदों में 'राधा' के श्रीचरणों की वंदना करते हैं। अतएव यह स्पष्ट हे 
कि अष्टछापी कवि “राधा' को परजतद्य की परमानंद-स्वरूपा शक्ति के ही 
रूप में मानते हैं । कण का उनसे गंधवे-विवाह भी अष्टछापी कवियों ने 
कराया है । 


श्रीकृष्ण के प्रति अन्य गोपियों के भी अनन्य भाव का वर्णन 
अप्छापी कवियों ने किया है | गोपियों में कुछ विवाहिता हैं ज्ञो कुल-कानि, 
लोक-लाज और पति-पुत्र आदि का संबंध त्याग कर, “जार”भाव से श्रीकृष्ण 
को भजती हैं | शेष गोपिकाएँ कुवॉरेपन से ही श्रीक्रष्ण के प्रति आक्ृष्ट 
होती, इनको पति-रूप में पाने के लिए जप-तप करती, नेम-धर्मं से रहती 
ओर शिव तथा सूर्य से यह मनोकामना पूर्ण कर देने की प्रार्थना करती 
हैं| इस कथन की पुष्टि 'पृजा' शीपक के अंतर्गत पीछे दिये गये उदाहरणों 
मेहोता है । 


गोपियों के उक्त दोनों वर्गों की मधुर भाव-प्रधान भक्ति की 
प्रशंसा सभी अप्रक्षापी कवियों ने की हे । परमानंददास ने उन्हें प्रेम की 
ध्वजा' कहा है जिनकी प्रशंसा शुक, व्यास और ऊघबव, सभी करते हैं । 
एक दूसरे पद में, नंददास के म्वर में स्वर मिलाकर बज्रे उन्हें “निर्मत्सर 
संतों की चूड़ामणि! कहते हैं । नंददास से 'रास-पंचाध्यायी! में पंचभूनों 
से निर्मित प्राणी से भिन्न, शद्र प्रेममय और जग की “उजियारी! कहकर 
उनका प्रशंसा की है । 


समाक्ता--अटछाप-काव्य के रचयिता प्रमुख रूप से परम 'रसिक! 
ओर “रसाकिनी' के गायक भावुक भक्त थे और गौण रूप से कवि । सामा- 
न्‍्यतया इन दोनों वर्गों की रुचि दर्शन ओऔर दार्शनिक विषयों की ओर 
नहीं होती। इसी कारण अप्छाप-काव्य में दार्शनिक प्रसंगों की चर्चा 
अथवा उनका विवेचन अधिक नहीं ह। तत्संबंधी जो थोड़े-बहुत उल्लेग्ब 
उसमें मिलते हैं, वे एक तो इस कारण कि उन कवियों में से कुछ ने 
'अ्रीमद भागवत' के विशेष स्थलों को लेकर पद अथवा स्वतंत्र ग्रंथ रचे 
और कुछ इस कारण की महाप्रभु बलल्‍लभाचाय के विचारों की छाया उनकी 
रचनाओं पर प्रत्यक्ू या परोक्न रूप से पड़ी। प्रथम प्रभाव के उदाहरण 
सूरदास और नंददास के क्रमश: पौराणिक प्रसंगों और “दशम स्कंध' के 
कुछ स्थलों पर मिलते हैं ओर द्वितीय के प्रायः सभी कवियों के स्फुट पदों 
में । ऐसी स्थिति में सभी अटछापी भक्त कवियों की रचनाओं के आधार 
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पर दार्शनिक विषयों के कुछ ही पक्षों का सामान्य परिचय मिलता हे, 
क्रमबद्ध और सांगोपांग विवेचन नहीं, यद्यपि, जैसा कि ऊपर दिये गये 
विवरण से स्पष्ट है, कहीं-कहीं उनके कथन बहुत महत्व के हैं. जिनसे 
वल्लभ-संप्रदायी विचारों पर भी प्रकाश पड़ता हैं । सांस्कृतिक अध्ययन की 
दृष्टि से अटछापी कवियों के ऐसे ही कथन महत्वपूर्ण हैं और मुख्यतः 
इन्हीं की चर्चा ऊपर की गयी है । 


१८० साल्ित्य , कला अफसर 
ल्लिज्ञान-संब्य॑ ध्वी व्यिकच्तयार 


अप्टछापी कवियों के साहित्य, कला और विज्ञान-संबंधी व्रिचारों का 
ख्रध्ययन करने के त्तिण उसको इन्हीं तीन उपशापकों में विभाजित कर 
लेना उचित जान पड़ता हं। 


2, याहित्य-संबंधी [वचार-+ 


बल्लभ-संप्रदाय मे चार प्रमाण माने गय है--£. बेद, २. गीता, 
४, श्रीमदभागवत और 9७. बेदांत-सत्र | अप्टछापी कवियों ने इनमें से 
प्रथम तीन प्रमागा का उल्लेग्ं श्रद्धा के साथ किया है। इनके अतिरिक्त 
संहिता, श्रुति, स्मृति, उपनिपद, आदि बेदांगों के साथ-साथ पुराण, 
महाभारत, शास्त्र, तंत्र, वाल्मीक रामायगा, अमरक्ोश आदि का भी 
उन्‍लेंग्व अप्टलछाप-काव्य में हुआ है । 


के. वेद और वेदां ग--जैद चार है--2, ऋग , २, यजु:, ३. साम 
और ४, अथवं। इस संख्या की और सूरदास ने संकेत किया है। 
वेदों की उत्पत्ति त्रद्मा द्वारा मानी गयी है और 'सारावली' में यह भी कहा 
गया है कि शंखासुर ने जब चारों वेदों का हरण किया तब हरि ने हयग्रीव' 
रूप घरकर, उसका हनन करके. वेदों का उद्धार किया । बेदों का विषय 
अद्य' बताया गया है जिसके संबंध में बहुत-कुछ लिखने के पश्चात्‌ 'नेति! 
लिखे जाने की बात नंददास की गोपियाँ कहती हैं । सूरदास ने वेदों में प्रभु 
का 'पनित-पावन! विरद्‌ होना कहा हे और अनेक कथनों की पुष्टि में “ेद' 
को साक्षी-रूप बताया है । “सारावली? में 'त्रजमोहन! का चरित्र ऋग्‌ , साम 
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आर यजुर्वेदों में वरिणत होना कहा गया है | शुभ कार्यों के अवसर पर 
ब्राह्मणों द्वारा 'सामबेद' आदि का पाठ किये जाने की बात प्राय: सभी 
अष्टछापी कवियों ने लिखी हे | गो: विट्ठलनाथ के जन्म के अवसर 
पर गोविदस्वार्मी ने उन्हें बेद-धर्म प्रकटाकर वार्मिक पाखंड आदि दूर बरतने 
वाला कहा है । 


बेदी? के पर्याय-रूप सें, अटछाप-काव्य से, “निगम! शब्द भी 
प्रयुक्त हुआ हैं जिनके लिए, सूरदास के अक्रर की सम्मति में, पूर्णब्रद्म 
श्रीकृष्ण “गम्य! नहीं हैं | “निगम-छुंद' का पाठ क्ृष्ण-जन्म पर किय जाने 
की बात गांविदस्वामी ने कही है । 


वेद के चार भाग किये जाते हे--संहिता, आझ्यण, उपनिपद और 
सत्र । इनका उल्लेख अटछाप-काव्य में कम हुआ है । इन कवियों ने 
'स््रुति! या “ुति? का प्रयोग कभी तो “वेद” के पर्याय-रूप में किया है 
और कभी “ेद” के साथ भी किया हे । 'स्म्रति! का उल्लेग्य भी कहीं “श्रति! 
के साथ हुआ ह और कहीं “वेद' के साथ । इसी प्रकार गोपियों को कहीं 
बैंद' की 'रिचा' कहा गया है और कहीं “सम्रूति - रिचा?। “उपनिषदः का 
उल्लेख भी अप्टछापी कवियों ने कहीं तो स्वतंत्र रूप से किया हे और 
कहीं “बेद” के साथ | परंतु महाप्रभु वल्लभाचाय अथवा अष्टल्लापी कवियों 
ने वेद! की महिमा जिस रूप में भी गायी हो, उनका भक्ति-सिद्धांत 
'वेद-मार्ग) या “मर्यादा! का उल्लंघन करनेवाला ही है | प्राय: सभी 
अप्टछापी कवियों ने इस बात का स्पष्ट उल्लेग्य किया है 


ख. गाँता--श्री मदभगवदूगीता” का उल्लेख अप्टछाप-काव्य में 
साक्षी'-रूप में, कहीं अकेले हुआ है और कहीं “वेद! के साथ । 


ग. अ्रीमद्भागवत तथा अन्य पुराए--अष्टछाप-काव्य में सबसे 
अधिक उल्लेख “श्रीमद्भागवत्‌” का हुआ है जिसके कर्त्ता के रूप में व्यास 
का उल्लेख सूरदास ने किया है । संपूर्ण ग्रंथ में बारह स्क्ंघ होने की बात 
भी उन्होंने लिखी है । उसकी रचना के आधार की चर्चा भी सूरदास ने की 
है | श्रीमद्भागवत' के वक्ता-श्रोता के रूप में परबद्य, ब्रह्मा, नारद, व्यास, 
शुकदेव, परीक्षित, सूत-शौनक, विदुर आदि का उल्लेख भी “लूरसागर! में 
मिलता है । नंददास ने “्रीमद्भागवत”ः को “निगम-सार' कहा हे और 
सूरदास ने उसे बेद तथा गीता के समकक्ष माना हे । सभी अट्छापी 
कवियों ने भागवत? के माहात्म्य का बखान बड़ी श्रद्धा से किया है। 
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परमानंददास की सम्मति में यदि “भागवत” पुराण और गोपियों का प्रेम न 
होता तो सब “औषघड़-पंथी' हो जाते और छीतस्वामी का मत हे कि जब 
तक “श्रीमदभागवत' के कथा-रस में जन-समाज की रूचि हे तब तक 
“कलियुग' हो हो नहीं सकता। इसीलिए सूरदास कहते हैं कि यदि 
नर-जन्म पाकर 'भागवत' नहीं सुनी तो जीवन में किया ही क्या, अर्थात्‌ 
सारा जीवन व्यथे ही हो गया । 


अप्छ्ापी कवियों में सूरदास ने '्रीमद्भागवतः का आधार लेकर 
काव्य-रचना करने की बात कई पदों में लिग्वी हे । परंतु इतना होने पर भी 
'सूरसागर' किसी भी हृष्टि से श्रीमदभागवत' का अनुवाद नहीं हे; इस 
महत्वपूर्ण ग्रंथ से केवल कुछ कथा-सूत्र ही सूरदास ने लिये हैं | हाँ, नंददास 
ने अवश्य *भागवत' का अनुवाद किया था जिसका सकारण उल्लेग्ब उन्होंने 
'दशम-स्क्धा के आरंभ में कर दिया है | अन्य कबियों में गोविंदस्वामो के 
कुछ पदों पर “भागवत' का प्रभाव इतना अधिक है कि वह इसके तद्विपयक 
वाक्यों का अनुवाद ही जान पड़ता है । 


'अआ्रामदभागवत' के अतिरिक्त सत्रह पुराण और माने गये हैं जिनका 
उल्लेख अटछापो कबियों ने कभी तो केवल “पुरान!-रूप में अपने काव्य में 
किया हे और कभी “अठारह पुरान' कहकर “बेदव्यास' को उनका रचयिता 
बताया है । वेदों' के साथ भी 'पुराननि” का उल्लेख अष्टलाप-काव्य में 
हुआ है । अठारह पुराणों में से 'श्रीमदभागवबत' के अतिरिक्त केवल “पद्म 
पुराण! का उल्लेख परमानंददास के एक पद में मिलता है | 


व. अन्य ग्रन्ध--इस वर्ग के ग्रंथों में प्रथम हू 'महाभारत' जिसका 
उल्लेग सूरदास ने किया है | दूसरा उल्लेख ह “शास्प्रों' का जिनकी संख्या 
छुह! है।ने को बात 'लूरसागर' में कहो गया है | हरि-पद में चित्त लगाना 
ही सूरदास ने सभी '“शाम्त्रों' का सार बताया है। “तंत्र' और 'सतकोरि 


रामायन! का उल्लेग्व 'सारावली” में मिलता है। अष्टछाप-काव्य में 


उल्लिग्वित अंतिम ग्रंथ हे अमरकोश' जिसके आधार पर नंददास ने 
“'मान-मंजरी” नामक 'शब्दकोश' का निर्माण किया था | 


सर्माक्षा--उपरोक्त सभी ग्रंथ संम्क्ृत भाषा में लिमे हुए हैं और 
जिस रूप में उनका उल्लेग्व अप्टछापी कवियों ने किया है उससे यह नहीं 
जान पड़ता कि उन्होंने सभी का विधिवन्‌ अध्ययन किया होगा | इस दृष्टि 
से नंददास का कार्य अवश्य उल्लेग्बनीय है जिन्होंने श्रीमदभागवन! और 
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अमरकोाश! का बहुत अधिक आधार लेकर “दशम स्कंघ” और “नाममाला' 
की रचना की | सूरदास ने “भागवतानुसार' काव्य-रचना का उल्लेख करते 
हुए भी केवल कुछ कथा-सूत्र ही उससे लिये | हो, बेद, पुराण, गीता आदि 
से संबंधित, उन कवियों के उल्लेखों से इतना अवश्य स्पष्ट होता है कि ये 
जिस वातावरण में रहकर काव्य-रचना करते थे, उसमें इनकी चर्चा बराबर 
हुआ करती थी और यहीं उक्त ग्रंथों के प्रति इन कबियों की श्रद्धा का 
कारण है | 


ना श्‌ | । 


कला-संबंर्धा विचार - 

“कला! से तात्पय यहाँ 'लल्नित कला' से हे जिसके मुख्य पाँच भेद 
हैं. वास्तु, मूर्ति, चित्र, संगीत और काव्य-कला। इन्हीं के संबंध में 
अपष्टछापी कवियों के विचार यहाँ दिय जा रहे हैं । 


के. वास्तुकला--अपष्टछाप-काव्य में मुख्यतः: राम और कृष्ण के 
उन भवनों की चर्चा हे ज॑ं। “वास्तुकला! के सर्वोत्कृष्ट उदाहरण कहे जा 
सकते हैं। कंस की राजथानी मथुरा में कंचन के आवास होने का उल्लेग्ब 
परमानंददास ने किया है| वृन्दावन, मथुरा, द्वारका, सभी स्थलों के भवनों 
के साथ छज्जे' और मरोखे' या 'गवाक्ष! और खिड़कियाँ होने की बात भी 
अष्टछापी कवियों ने लिखी हैं । भवनो के “केंगूरों' का उल्लेस्व अनेक स्थलों 
पर हुआ है और उनमें 'मशणिखंभ' तथा 'सणिचोक' होने की बात भी कह 
गयी है । ऐसे भवनों की वास्तुकला का कदाचित सर्वोत्तम उदाहरण सुरदास 
के निम्नलिखित वरणोन सें मिलता है-- 


दिन द्वारावति देखत आवन । 

बिट्रुम स्फटिक पी कंचन खाचि, मनिमव मांदर बन बनावत | 
जिले तिते नर-नारि मीन खग, सबहिनि के प्रतिविब दिखावत । 
जल थल रंग बिचित्र वहूँत बिन, अवलोकत आनंद बढावत | 


वास्तुकला के आदर्श-रूप में उपस्थित ऐसे भवनों को देखकर सुर 
मुनि का मोहित होना भी सरदास ने कहा है | 


ख. मृतविकला--अटछापी कवियों के समय में मथुरा की मूतिकला 
कितनी उत्कृष्ठ थी, इसका परिचय तत्कालीन मंदिरों में तिमित देवी- 
देवताओं के साथ-साथ अन्यान्य सुन्दर मूतियों से लगता है । श्रीकृष्ण, राधा 
आदि की विविध क्रीड़ाओं तथा भाव-भंगिमाओं का भावपू्ण और सजीब- 
जैसा अंकन उस युग की मृतिकला की ऐसी विशेषता है जो आज भी दर्शक 
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के चित्त को मुग्च कर लेती हैं| अष्टछाप-काब्य में तत्संबंधी वर्णन बहुत 
म हैं. केवन 'पाहन की पृतरी'-जैस उल्लेग्न कही-कहीं मिल जाते हैं | 

थे, चित्र॑कल्ला--अप्टछापी कवियों ने चित्रकला के संबंध में 
चलताऊ ढंग से ही कुछ संकेत किय हैं | सरदास की एक गोपो मन बहलाने 
के लिए जब बोग्गा वज़ाती है जिसे सुनकर चंद्र-रथ के संग मुग्ध होकर 
स्थिर रह जाते हैं, तब सिह का “चित्र! चनाने का प्रस्ताव सामने आता है 
जिस देखकर मृग शीघ्रता से भाग चलें और दस्दायिनी रात्रि का अंत हो 
जाय | श्षाकृष्ण का विविध लीलाओं का नाना वर्णों के बेल-बूटों आदि से 
अंकित करना भी चित्रकला का ही एक सामान्य रूप कहा जा सकता है 
जिसकी ओर सूरदास ने रक पद से संकेत किया है । इसी प्रकार “चित्र को 
पूतरी' का उल्लेख चतुभुजदास ने किया है । सूरदास ने “'भीति? के बिना 
“धचित्र' न खीचे जा सकने की बान कही है । 


प्र. संयोत-कला- अप्टछापी कवियों ने संगीत” का स्थान चॉंसटठ 
कल्ताओं में माना है। इस कला का संबंध प्रमुख रूप से गायन, वादन और 
नतन, तीन कलाओं से रहता है: अतएवं इन तीनों के संबंध में स्वतंत्र रूप 
से विचार करना युक्तिसंगनत प्रतीत होता है । 


आ. गायन--नाद' संगीत का मूल हे जिसमें चर, अचर, सभी 
को मोहन की शक्ति होती ह और म्रग तो 'नाद-प्रम' पर अपने प्राणों की 
वलि तक दे देता है। श्रीकृष्ण की मुरती के मोहक 'स्वर' को सुनकर 
गोपियों का घरूद्वार की सुधि भूल जाना नाद-शक्ति के प्रभाव का प्रत्यक्ष 
उदाहरण हे। संगीतकला के नाद-पत्त को दृष्टि में रखते हुए अष्टछापी 
कबियों ने अपने वात्य में प्राम', 'मूच्छना,” 'तान', 'राग' आदि अनेक 
पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग किया है । “मूच्छेना आदि के मूल 'सप्रस्वरों! 
या 'सरगमा को साथकर ताल-लय को गति अपनाने का क्रम सूरदास ने 
बताया हे। गति-भेद से मप्र म्वरों के मिलने से स्वस-संघान की बात 
कृष्णदास कहते हैं | कुंभनदास और चतुभेजदास तथा गोविंदस्वामी ने भी 
'मप्र स्वरा! का उल्लेख किया ह | 


संगीत के मूल राग छह् माने जाते हैं--मेरब, कौशिक, हिंदोल, 
दीपक, मेघ और श्रो। कहीं-कर्टी 'कीशिक' के स्थान पर 'मालकोष'! का नाम 
मित्रता हू। राशिनियों की संख्या छत्तीस बतायी गयी डे जिनका सूरदास 
ने भी उल्लेख किया ह । चतुभुजदास के 'पटऋतु वात! नामक ग्रंथ में ३६ 


२ 


रागिनियों के य नाम बताय गय हँ--मलार, ललित, पंचम, आसावरी, 
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भेरबव, सालव, टोड़ी, कल्याण, गुजरी, मालवा, गें।ड़ी, बिलाबलन, धनाश्री, 
ग्गीली, खंमाच, देशाख, कान्हरो, गौड़ मल्हार, केदारों, पटमंज़री 
रामकली, गधार, बराड़ी, कुंकुभ, कामोद, नट, गुनकनी, माधवी 
विभास, हास, काफी, सोरठ, ईमन, जेजेवंती और सारंग । “सारावली' में 
३६ राग-रागिनियों के थ नाम गिनाये गये हें--ललित, पंचम, खट 
मालकरोप, हिंडोल, मेघ, सालव, सारंग, नट, सावंत, भूपाली, ईमन 
कान्हरों, अड़ाना, नायकी, केदारों, सोरठ, गाड़मलार, भैरव, विभास 
बिलावल, देवगिरि, देशाख्, गौरी, श्री, जतश्री, प्रर्वी, टोड़ी, आसावरी, 
रामकली, गुनकली, सुघराई, जैजवंती, सूहा, सिन्धूरा और प्रभाती । इन 
दोनों सूचियों में दिये गये रागिनियों के नामों में जैसा अंतर है, वैसा 
संगीत-शाम्त्रियों में सदा से रहा है । 


उक्त दो विशिष्ट म्थनों के अतिरिक्त अप्टछाप-काव्य के अनेक पदों 
में विभिन्न राग-रागिनियों का उल्लेख हुआ हु, जिनमें से प्रमुग्व के नाम 
अकारक्रम से य हें---अहीरी, असावरि या आसावरी, ईमन, कान्हरो, काफी, 
केदारो, गुंडमलार, गूज़रि, गौड़ी, गौरी, टोड़ी, नटनारायण, मलार, मल्हार. 
मारू, मालव या मालवा, विभास, विलावल, श्री, सोरठ या सारठी आदि । 


'गायन' के साथ “ताल' का भी ध्यान रखा जाता है | अष्टछाप- 
काव्य में झप, चचरी, त्रिवट और ध्रुव तालों का उल्लेख हुआ है । 


अप्टल्लापी कवियों की एक विशेषता यह है कि उन्होंने अपना प्राय 
समस्त काव्य विभिन्न राग-रागिनियों में गाया हे | एक सूरदास के काव्य 
में ही अनेक राग ऐसे मिलते हैं जिनके लक्षण भी न मिलने की बात 
गले।चक कहते आय हैं| अतण्व स्पष्ट हे कि अष्टछ्लापी कवियों का 
संगीत-विपयक शास्त्रीय ज्ञान बहत ऊँचे म्तर का था और उनका काव्य 
भारतीय संगीत-शास्त्र को एक महत्वपूण देन ह जिसका उसी दृष्टि से 
मुल्यांकन निश्चय ही बहुत उपयोगी सिद्ध हो सकता हैं । 


आ. वादन--अप्टछाप-काव्य में राग-रागिनियां के समान ही 
अनेक वाद्य यंत्रों के, जिनको परमानंददास ने “बाजे' भी कहा है, नाम 
मिलते हैं। चतुभजदास ने पाँच वाजे एक साथ बजाये जाने की बात कही 
गयी है । अपने 'घटऋत॒वार्ता! नामक ग्रंथ में उन्होंने इन ३६ वाद्यों के नाम 
लिखे हैं--बीनाचीन, मुरली, अमृतकुण्डली, जलतरंग, मदनभेरी, धौंसा, 
दुंदुभी, निसान, नगाड़ा, शंख, घंटा, मुहचंग, सिंगी, खंजरी, ताल, पट्ताल, 
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मेंजीरा, मुहवरि, थारी, फालर, ढोल, ढप, डिमडिम, भाँम, स॒दंग, गिड़गिड़ी, 
पिनाक, रवाब, जंत्र, सहनाई, श्रीमंडल, सारंगी, दूधारी, करताल, तुरही 
ओर किन्नरी । 

आअप्टलाप-काव्य में उल्लिग्बित विविध वाद्य यंत्रों को उनकी बनावट 
आर बजाने के उपकरण या रीति की हृष्टि से, प्रमुख रूप से, चार भागों 
में विभाजित किया जा सकता ह तन्‌ या तार के बाजे, चमड़ामढ़े बाजे 
ताल और संखर वाद्य | 


2, तत वाश--इस वग्ग के वाद्य पीतल, लोहे के तार अथवा 
रेशमी या सूती डोरों से बंधे होते है जिन्हें लकड़ी, हाथीदाँत या मिजराब 
से बजाते हैं। अष्टल्लाप-काव्य में उल्लिग्बित इस प्रकार के बाजों में 
अमृतकंडली, किन्नरी, जंत्र, तंब॒र, वीन या बीना, गर्वाब, सुर या म्व॒र अथवा 
श्रीमंडल आदि आते है । 


२. चमडामढ़े वाजे--इस बर्ग के ढोल-जेंसे चमड़मढ़े बाजों में 
अप्टछाप-काव्य में आउज़ या आउम, उपंग, चंग, डफ, डमरू, डिमडिमी 
डॉडी, ढाढ़, दंदभी, धोंसा, निशान या निसान, पखावज., पटह, पनवर, भेरि 


या भेरी, मदंग, मुरज़ या मुरंज, रंज आदि का उल्लेग्व हआ है | 


न 


2. ताल-वाद्य-पीतल, तोॉबे या लकड़ो के बने वे बाजे इस वर्ग 
में आते है ज्ञो परम्पर चोट करके या अन्य किसी वस्तु से मधुर स्वर उत्पन्न 
करते हुए बजाय जाते हैं | अष्टछाप-काव्य सें उल्लिग्बित करताल, गिरगिरी, 
घ्रंट या घंटा, माँक, झालरी, तार या तान आदि बाजे इसी वर्ग के हैं | 
वातु या चीनो की सोलह कटोरियों या प्यातियों में जल भरकर बजाये 
जानेवाले “जलतरंग' वाद्य का भी अष्टछापी कवियों ने उल्लेख किया है । 


०. सेखर वाद्य--मुंह से फकर बजाय जानेवाले वाद्यों को 'सेखर 
वाद्य! कहते हैं । इस वग के वाद्यों में अष्टछापी कवियों ने सबसे 
अधिक उल्लेख “मुरली” या “बाँसुरी' का किया है जिसे “बंसी?, “बेनु' 
आदि और भी अनेक नाम उन्होंने दिये हैं। इसके अतिरिक्त अष्टछाप- 
काव्य में उल्लिखित गोमुसख्, तूर, महुअरि या महुवरि, मुह्चंग, विषाण, 
शंख, शहनाई, सिगी आदि वाद्य भी 'सेखर” वाद्य-वर्ग के ही हैं । 


>, नत्यकल्ा-प्राचीन भारतीय कलाओं में नृत्य” कला भी प्रमुख 
स्थान की अधिकारिणी हे । इसमें संगोत के ताल और लय के अनुसार ही 
पेर की गति होती है, इसी कारण संगीत से इसका घनिष्ठ संबंध है । 


( ए८१९ ) 


नतंक की वेषभूपषा भी विशेष होती है। “चोलना! पहनना, “फेंटा! बाँधना, 
नूपुर धारण करना आदि उसकी सज्ञा के अंग हैं जिनसे सज्ञनित होकर 
नाद और ताल के अनुसार उसके नाचने का उल्लेग्व सूरदास ने एक विनय- 
पद में किया है । “नृत्य” के बोलों के साथ संगीत के अनेक पारिभाषिक 
शब्दों का प्रयोग सूरदास, नंददास, छीतस्वामी और गोविदस्वामी के कुछ 
पदों में मिलता है । नृत्य के समय मृदंग आदि वाद्य बजने की वात भी इन 
कवियों ने लिखी है जिनकी ध्वनि के अनुसार ही नृत्य” चलता है । 


रासलीला के नृत्य का विस्तृत वर्गान सभी अष्टछ्लापी कवियों ने किया 
ह । कृष्णदास ने 'तांडब' और “लास्य' नृत्यों की भी उसी प्रसंग में चर्चा 
की है । 

सर्माकज्ता--गायन, वादन, ओर नृत्यकला-संबंधी अप्टक्षापो कवियों 
के जो अवतरण ऊपर दिये गये है उनको लेकर यद्यपि तद्धिपयक पारिभाषिक 
शब्दों और सामान्य बातों की ही चर्चा की गयी है, तथापि उतने से ही 
प्रत्यक्ष है कि संगीत के इन तीनों अंगों का उनको असाधारण ज्ञान था। 
इसके फलस्वरूप ही उनके गेय पदों का संगीत-प्रेमियों में बहुत शीघ्रता से 
प्रचार हो सका जिससे ब्रजभापा के क्षेत्र-विस्तार में भी बहुत सहायता मित्री | 


३. विजान--साधारणतया गणित, ज्योतिष, आयुर्वेद आदि के 
अतिरिक्त भीतिक, रसायन, वनस्पति, प्राणि, भूगर्भ आदि शास्त्रों की गणना 
विज्ञान! के अंतर्गत की जाती है । अटछापी कबियों ने इनमें से सर्वाधिक 
बर्गन “ज्योतिष विज्ञान' का किया है । नंददास ने तो “ज्योतिपशास्त्र' को 
अतीन्द्रिय ज्ञान' कहा है। “ज्योतिषी! का मुख्य कार्य जन्मपत्र आदि 
प्रनाकर लग्नफल बताना, विभिन्न संस्कारों और मंगल-कार्यों के अवसर पर 
उनके लिए शुभ "मुहूर्त! शोधना आदि कहा जाता है । सूरदास ने कृष्ण के 

जन्म के अवसर पर नंद जी के यहाँ “आदि ज्योतिषी! के आने और “लग्न 
पोधकर”ः तथा “जोतिष गिनकर! फल सुनाने की बात कही है | संवत, 
तेथि, वार, पक्ष, घड़ी आदि की गणना करके ज्योतिषी जी शिशु का 
प्रविष्य फल बताते हुए कहते है. कि वब्रूप! लग्न में जन्म होने और 
निसिपति' के उच्च होने से इनको सदेव 'तन' का सुख मिलेगा । “सिंह राशि 
के दिनकर! होने से सकल "मही' ये जीत लेंगे। “बुध? में “कन्या! के 'जोग' 
फे फलस्वरूप उनके अनेक पुत्र” होंगे। “तुला राशि? से युक्त 'शुक्र' के 
फारण इनके शत्रु नहीं रहने? पायेंगे, सातवें घर में राहु! के फलस्वरूप ये 
उच्म तथा नीच कुल की अनेक युवतियाँ “करेंगे! । 'भाग्य- भवन' में (मकर 


६. अधर: -) 


ओर “महीसुत' होने से ये बहुत ऐश्वय बढ़ायेंगे, “लाभ” स्थान में मीन! 
तथा 'ब्रृहस्पति? के रहने से इनके यहाँ नवनिधि सदैव वास करेंगी। “कम! 
स्थान का 'ईश' 'सनीचर' होने से इनका वर्ण श्याम होगा । 


चतुभुजदास ने भी कृष्ण के जन्म के अवसर पर नक्षत्र, लग्न आदि 
ज्योतिष-संबंधी बातो का उल्लेख किया हे | परमानंददास ने कृष्ण के “कर्णा- 
वेध' संस्कार का शुभ मुहूत निकलवाने के लिए दो-चार निपुण ज्योतिषी 
बुलाय जाने की बात लिखी हे जो 'गुरुबल', (तिथिबल', “नच्छत्र, वार, 
'घड़ी” आदि की गणना करके मुहतं बताते हैं। एक अन्य पद में परमानंद- 
दास ने क॒पष्ण का हाथ देखकर! ज्योतिषी द्वारा भविष्य फल बताया जाना 
कहा है । 

अटरछापोा कवियों ने ज्योतिप-संबंधी कुछ पारिभाषिक शब्दों की भी 
चर्चा की है । उदाहरणार्थ सूरदास की गोपियाँ 'दाहिने सूक' होने के बुरे 
योग के फलस्वरूप दख पाने की बात कहती हैं, तो परमानंददास ने “ज्यग्रा 
नज्तत्र! को उत्तम और शुभ बताया हे | 


वस्तुत: भारतीयों ने ज्योतिष शास्त्रीय ज्ञान में बहत अधिक उर्न्नात 
की थी जिससे उनके निर्देशित फल्नों की सत्यता सभी को प्रभावित करती 
रही हू । “ज्योतिषी' के प्रात भारतीयों की श्रद्धा का यही प्रमुख कारण हे | 
ज्योतिष शास्त्र का अष्टछापी कवियों ने इतनी लगन से जो वर्णन किया है 
वह भी इस बात का द्योतक है कि इस शास्त्र के प्रति भारतीय हिंदू समाज 
को सर्देव से आस्था रहो हू । आज भो प्रत्यक शुभ कार्य और संस्कार के 
अबसर पर “ज्योतिषी' सादर आमंत्रित किया जाता हे | 


सर्माकज्षञा--श्तिहास में मुगलकाल विभिन्न कनलाओं की उन्नति के लिए 
प्रसिद्ध है । उस युग के कुछ पूर्व से मुसलमान शासकों ने भवन-निर्माण 
का काय आरंभ कर दिया था और उनकी राजधानियाँ कलापूर्ण भवनों के 
लिए प्रसिद्ध हो गयी थीं। हिंदू शासक भी, इस काय में उनसे पीछे नहीं 
थे, यद्यपि उनकी अपेक्ताकुृत साधनहीनता कभी-कभी उनकी तद्विपयक 
रूचि की पूति की बाघा बन जाती थी। शासकों से इतर धवनी-मानी 
वर्ग भी मंदिरों तथा अन्य धर्म-स्थानों के निर्माण में सदा से रुचि लेता रहा 
हैं ओर अप्टलाप-काल में अनेक कलापूर्ण हिंदू मंदिरों का निर्माण हुआ 
उस युग का वास्तुकला के वे सभी नमूने आज भी देशी-विदेशी कला- 
पारखियों और सौंदय - प्रेमियों के आकर्षण का केंद्र बने हुए हैं । 
अष्टक्ापी कवियों का तत्संबंधी वणेन पढ़कर जान पड़ता है कि 


( एपरईे ) 


अपने युग की कल्ना-विषयक प्रगति से वे कवि भलीभाँति परिचित थे । 
यद्यपि अष्टछापी कवियों के बणेन से किसी प्रकार की प्रेरणा उस युग के 
कलाकारों को मिली हो, ऐसा तो निश्चयपूवंक नहीं कहा जा सकता, परंतु 
इतना निश्चित हें कि कला-संबंधी जिस चरम आदर्श की कल्पना मानव- 
मस्तिष्क कर सकता है, उस तक पहुँचने का प्रयास अप्टछापी कवियों ने 
अवश्य किया और उसमें जो सफलता उन्हें प्राप्त हुई वह निम्संदेह असा- 
धारण हे । 


१५१ लापय्ूपंजहार 


'संस्कतिी?! की सरलतसम परिभाषा हे--“मॉजी-संवारी जीवन-वृत्ति 

था जीवन-चर्या'। । अष्टल्लाप-काव्य में चित्रित 'जीवन-व॒त्ति और जीवन- 

चर्या' के विविध अंगों का ही पिछले प्रष्ठों में परिचय दिया गया है। 

उसके आधार पर सांस्कृतिक चित्रग के संबंध में तीन बातों पर और विचार 

करना ह--१, अष्टछापी कवियों का भारतीय संस्करति के प्रति दृष्टिकोण 

२, विदेशी संस्कति के प्रति दृष्टिकोग और ३, सांस्कतिक चित्रण की दृष्टि 
से अष्टछाप-काव्य का महत्व | 





2, अप्टलार्पी कवियों का भारतीय संस्कृति क 

भारतीय संम्कृति की सब्रप्रमुख विशेषता हैं हृप्टिकोण की उदारता। 
अष्टछापी कवियों ने भी इस हृष्टिकोण का सर्देव समथन किया है। उनके 
आराध्य जब अधम व्याथ, गीव, गणिका, अजञामिल आदि का तारते हैं, 
सबरी के जूठ बर खाते हे, विभोपण-जेस निशाचर स भरत की तरह 
मिलते हैं, कपट करके मारने आनेवाली बकी या पूतना को बैकुंठ लोक 
भेजते ह आर अपनी भक्त-वत्सलता के कारण किसी की जाति, गोत्र, कुल, 
पद, स्थिति आदि का ध्यान न करके सबको अपनाने को सदेव सहप 
प्रस्तुत रहते हैं, तब अष्टछापी कवियों का दृष्टिकोण संकुचित कैसे हो 
सकता था ? जब उनके आराध्य स्वयं श्रीमुख से घोषणा करते हैँ कि भक्त 
मेरे है और में भक्तों का हूँ तथा भक्तों को सभी प्रकार के संकटों से बचाने 
के लिए नंगे पैर “'धाने! को सदैव प्रस्तुत रहता हूँ, तब अष्टछ्लापी कवियों 
का भी समस्त मोह-भात्र त्यागकर सबको समान रूप से प्रभु की भक्ति का 


अधिकारी समभने की उदारता दिखाना ही अपने परमाराध्य के प्रति 
निष्ठा का परिचायक हो सकता था। 


टृष्टिकोग की यह उदारता यों तो प्रत्येक यग में भारतीय संम्कति 
का अंग रही है, परंतु अप्टछापी कवियों-जेसे विदेशी शासनकाल में इसका 
महत्व बहुत बढ़ जाता है | धार्मिक कट्ररता और शक्ति के बल पर एक वर्ग 
दूसरे को अपने पथ पर लाने का प्रयत्न जिस युग में कर रहा हो, उस युग 
में प्रतिक्रिया-जन्य बसा ही संकुचित हृष्टिकोश न अपना कर जहाँ अप्टछापी 
कवियों ने अपनी सहिष्णुता का परिचय दिया, वहीं उन्होंने भारतीय घम 
के उस संकुचित हृष्टिकोश का भी विरोध किया जो जन्म, कुल, गोत्र आदि 
की दृष्टि से उच्चता और नीचता की भावना का प्रचार और परिपालन 
करके राष्टीय अहित का विप-बीज बोलने की प्रेरणा दे रहा था । तात्पय यह 
कि अष्टकछापी कवियों का हृष्टिकोण सांस्कृतिक हृष्टि से इतना उदार था 
कि धामिक भावों के प्रतिपादन और अभिव्यंजना के लिए लिग्बा गया 
उनका काव्य अपने युग में ही देशी - विदेशी जातियों और ऊँच-नीच वर्गों 
द्वारा पर्याप्र सम्मान पा सका | 

९. विरशी संस्कृति के प्रति दृष्टिकोश-- 

अप्टछापी कवियों के प्रादुर्भाव-काल तक इस देश में इस्लामी संस्कृति 
का प्रचलन हुए लगभग तीन सौ व व्यतीत हो चुके थे । दिल्ली, आगरा, 
मथुरा आदि सभी नगरों में इसलाम घर्मानुयायी बहुत समय से बस गये थे 
ओर उनकी संस्कृति की बहुत सी बातें जन-समाज में प्रचलित हो गयी 
थीं। परंतु गोकुल, वृन्दावन, गोवद्धंन आदि स्थानों में, जो 'अष्टछाप' के 
परमाराध्य की क्रीड़ाभूमि थी, इसलामी संस्कृति का प्रभाव अधिक व्यापक 
रूप से नहीं पड़ सका था जिसके फलस्वरूप अष्टछापी कवि भी उस प्रभाव 
से किसी सीमा तक बचे रहे । इसके मुख्यतः: पाँच कारणा हैं। पहली बात 
तो यह थी कि उन ग्रामीण क्षेत्रों का, युद्ध को दृष्टि से, विशेष महत्व न था; 
जिससे विदेशियों ने उनकी और नगरों-जेसा ध्यान न दिया। अतण्व 
जनता के प्राचीन सांस्कृतिक विचार ही उन क्षेत्रों मं अधिक प्रचलित रहे । 
दूसरे, अष्टछापी कवियों ने अपने को राजकीय प्रभाव से सवंथा मुक्त 
रखने का प्रयत्न किया | अकबर से सूरदास और कुभनदास की एक-आध 
बार भेंट की चर्चा प्राचीन वातांओं में मिलती है, तथापि इन कवियों ने 
सदैव “संतन को कहा सीकरी सों काम!-जैसा आदश ही अपनाय रस्बा, कभी 
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किसी ऐसी बात की कामना नहीं की जिसके लिए उन्हें घनिष्ठ रूप से 
राजकीय संपक में आना पड़ता | 

तीसरे, अप्टक्ापी कवि अधिक पयंटनप्रिय भी नहीं थे जो सुदूर 
प्रदेशों की यात्रा करते समय विदेशी संस्कृति से निकट से परिचित होने का 
अवसर पा सकते । चौथी बात यह कि श्रीनाथ जी के समक्ष ही उन कवियों 
के जीवन का अधिक भाग व्यतीत हुआ जहाँ हर समय भक्ति-चर्चा ही होती 
थी। पाँचवं, उन्होंने श्रीकृष्ण का जो पौराणिक आख्यान लेकर अपना 
काव्य रचा उसके मूल ग्रंथ “श्रीमदभागवत” का पारायण उनके निकट ऐसे 
नियमित रूप से होता था कि इतर विषयों के सोचने का कभी उनको 
अबकाश ही नहीं मिल सका। परिणाम यह हुआ कि अष्टछाप-काव्य का 
अंत: और वाद्य स्वरूप भारतीय सांस्क्रतिक विचारों से ही निर्मित हे, विदेशी 
संस्कृति की छाप उस पर नहीं के बराबर है । 


इसलामी संस्कृति का यदि उनके काव्य में कोई रूप दिखायी देता है 
तो वह मुख्यतः उसमें प्रयुक्त भोज्य पदार्थों, वस्त्राभूषणों, बाजों आदि के 
लिए प्रयुक्त कुछ शब्दों के उल्लेख में मिलता है । वाणिज्य और व्यवसाय- 
संबंधी अरबी-फारसी के कुछ शब्दों से ज्ञात होता ह कि अष्टछाप-काव्य- 
काल तक सामान्य वर्ग मे उनका चलन हो गया था । इसी प्रकार अष्टछापी 
कबियों के काव्य में प्रयुक्त शासन-संबंधी विदेशी शब्दावल्ली की अधिकता 
भी सूचित करती हे कि भारतीय ग्रामीण क्षेत्र में भी उसका प्रवेश हो चुका 
था। फारसी के 'सरकार” शब्द को लेकर सूरदास की गं।पियों का यह कहना 
कि “अंधधुन्ध सरकार! कैसे ओर कब तक “निबहेंगी' जहाँ उनका राजनीतिक 
चेतना की ओर संकेत करता ह, वहाँ इस बात का भी प्रमाण हे कि 
'सरकार'-जेसे शासन-संबंधी अनेक शब्दों को अपनाकर वे विदेशी संस्कृति 
के प्रति अपने विरोध-भाव का त्याग कर चुके थे। इसी प्रकार विदेशी 
मसदका' जेसे शब्दों के प्रयोग के आधार पर निष्क्पं निकलता है कि 
जीवन के सामान्य व्यवहार में भी विदेशी शब्दों का प्रचार हो चुका था | 
कंस के 'दरबार' के लिए “हजूर शब्द का प्रयोग भी स्पष्टत: विदेशी 
संस्कृति के प्रभाव का प्रमाण है । 


विदेशी शब्दों के प्रति अट्छापी कवियों के दृष्टिकोण की उदारता 
का उदाहरण उन स्थलों पर विशेष रूप से मिलता है जहाँ वे अरबी के 
साहिब! शब्द्‌ का प्रयोग अपने परमाराध्य के लिए और फारसी के “दरबार” 
शब्द का प्रयोग श्रीपति, राम, नंदराय आदि की आश्रय-दायिनी राजसभाओ्रों 
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के लिए करते हैं.। विदेशी संस्कृति के प्रति अष्टछापी कवियों के दृष्टिकोश 
की यह उदारता अपने आराध्य के लिए गो० तुलसीदास के 'साहिब” शब्द 
के प्रयोग में और अपने मान्य घर्मग्रन्थ के लिए सिक्‍सों के भप्रंथ साहब” 
प्रयोग में भी दिखायी देती है । 


रे. सांस्कृतिक चित्रण का हॉप्टि से अप्टछ्काप-काव्य का महत्व 

साहित्य को समाज का “दर्पगा! कहने का तात्पय॑, स्थूल रूप से, 
यह है. कि कवि-विशेष ने किसी भी युग की कथा को लेकर काव्य रचा 
हो, प्रसंगवश उसमें अनेक ऐसी बातों का भी उल्लेख हो जाता है जिनका 
संकलन करने पर कबि-काल का थोड़ा-बहुत परिचय सरलता से मिल सकता 
हैं । इसी प्रकार अट्छापी कवियों का अध्ययन करने पर तत्कालीन युग 
का परिचय प्राप्त कर लेना भी संभव समभमकर प्रस्तुत प्रबंध लिखा गया 
है । ब्रजभापा-कऋष्ण-काव्य के आठ प्रमुख कवियों के काव्य के इस प्रकार 
के अध्ययन के लिए सुलभ होने से यह काये इस दृष्टि से और भी सुगम 
हो जाता है कि एक ही स्थान पर पर्याप्र समय तक साथ-साथ रहनेवाले 
ओर लगभग एक ही जेंसा सांप्रदायिक दृष्टिकोश रसनेवाते आठ व्यक्तियों 
के अभिव्यक्त मतों का संकलन करने के पश्चान्‌ निकाले गय निष्कर्प 
किसी सीमा तक प्रामाणिक माने जा सकते हैं । इस प्रकार का अध्ययन 
इस कारण रोचक भी हो जाता हे कि अप्छाप के आठटों कवियों की अवम्धा 
में पर्याप्त अंतर था जिसका प्रभाव उनके काव्य पर पड़ना स्वथा स्वाभा 
विक था | 





इतना होने पर भी कुछ बातें ऐसी हैं जो प्रस्तुत अध्ययन-जेसे 
काय को कठिन बना देती हैं | सबसे पहली बात यह है कि अप्टछापी 
कवियों का दृष्टिकोण सामान्य कवियों के समान लौकिक नहीं था। फल- 
स्वरूप उनके काव्य में समकालीन समाज का प्रत्यक्ष चित्रण नहीं मिलता | 
अपने आराध्य की ही लौकिक लीला का दर्शन दिन-रात के प्रत्येक पहर 
में करने के अभ्यस्त उन कवियों में लोक के प्रति एक प्रकार की उपेक्षा का 
ऐसा भाव आ गया था जिसने उन्हें प्रत्यक्ष जगत में ही नहीं, मार्नासक 
जगत में भी प्रभु की जीवन-लीला के अतिरिक्त अन्य किसी व्यक्तित्व के 
संबंध में चितन आर मनन करने से रोक रखा था । यही नहीं, स्वयं 
अपने ही इष्टदेव के जीवन की उन लीलाओं में अप्तछापी कवियों की अधिक 
रुचि नहीं थी जिनका प्रत्यक्ष संबंध लोक-जीवन से था और जिनके कारण 
भारतीय विचारधारा और चिंतन के इतिहास में वे लोकनायक ओर 
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योगिराज के परम सम्मानित पद पर प्रतिष्ठित किय गय हैं। इसी प्रकार 
उन कवियों के अध्ययन, चिंतन और मनन, कथा-चर्चा और वार्ता के ग्रंथ 
आर बविपय तक्र सीमित रहे जिसके फलस्वरूप लौकिक या सामाजिक 
चित्रण की हृष्टि से उनका हृट्िकाोण निश्चय ही सीमित हो गया। जीवन 
के सामान्य कोत्र में मर्यादा-निर्वाह की बेंदिक रीति-नीति के उल्लंघन का जो 
वर्णन उनके काव्य में मिलता है, दाशनिक हृश्टिकोण से यद्यपि उसका 
घरातल बहुत ऊँचा है, तथापि इसमे संदेह नहीं कि सामाजिक और 
लोकिक हृष्टि से वह ग्राह्म नहीं समझा गया हे । 


तीसरी बात यह हु कि प्राय: समस्त अप्टछाप-काव्य गीति-काव्य 
के रूप में लिखा गया, जिसके लिए बरशानात्मक प्रसंग उपयुक्त नहीं होते । 
स्वयं श्रीकृष्ण के जीवन के ही विविध कथा-प्रसंगों को न अपनाकर 
घटनाओं के केवल आधार-सूत्रां को लेकर अष्टछापी कवियों ने पद रचे 
जो भाव प्रधान और मार्मिक हैं । अतणव उनके काव्य में इतिवृत्तात्मकता- 
निर्वाह के लिए स्थान ही नहीं था और स्वयं उन कवियों की मनोवृत्ति भी 
उससे बचने की ही रही । सूरदास ने अवश्य कुछ पोराणिक प्रसंगों के 
साथ-साथ श्रीकृष्ण के जीवन की प्रमुख घटनाओं को विवरणात्मक विस्तार 
देने का प्रयत्न किया, परंतु वहाँ भी कवि की दृष्टि कथा की सीमित 
परिधि में ही घुमती रही, उस क्षेत्र के वाहर न जा सकी । 

उक्त सब॒॒ कारणों का परिणाम यह हुआ कि अप्टछायी कवि लोक 
ओर समाज के जीवन का प्रत्यक्ष चित्रगा करने की और अधिक ध्यान 
नहों दे सके | फिर भी अप्टछाप-काव्य का अध्ययन करने पर ज्ञात होता 
हैं कि ब्रजप्रदेश के तत्कालीन जन-जीवन की गति-विधि का परिचय कराने- 
वाली पर्याप्त उपयोगी सामग्री उन कवियों की रचनाओं में बिखरी पड़ी हे । 
अप्धछाप के जिन कवियों, यथा गोविंदम्बामी, छीतस्वामी, कुंभनदास और 
चतुरभजदास ने केवल कीतंन-प्रसंगों, वर्षोत्सबों आदि पर ही विस्तार से 
लिखा, उनके काव्य के अध्ययन से केवल तत्संबंधी जानकारी ही हो सकती 
है; परंतु सूरदास, परमानंददास आदि ने उक्त विषयों के साथ-साथ 
अपने आराध्य की लोला के अनेक मनोरम प्रसंगों को लेकर उनके भावों 
का विस्तार करके अनेक पद रच जिनसे ब्रज-जन-जीवन के अनेक पत्षों 
पर अच्छा प्रकाश पड़ता है| इस प्रकार सिद्धांत और हृष्टिकोण-संबंधी 
अनेक व्यवधानों के होते हुए भी अष्टछाप-काव्य, सामूहिक रूप में, अपने 
युग के समाज का इतना परिचय अवश्य देने में समर्थ हे कि उसके 
आधार पर तत्कालीन जन-जीवन की अच्छी जानकारी हो सकती है। 
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किक, 


प्रयक युग के सामाजिक जीवन में अनेक ऐसी बातें प्रचलित 
रहती हैं जिनका संबंध तत्कालीन परिस्थिति से रहता है और इसके 
परिवर्तित हो जाने पर थे बातें भी बदल जाती हैं । स्थायी न रहनेवाली ऐसी 
बातें जितनी नागरिक जीवन में मिलती हैं, उतनी ग्रामीण-जीवन में नहीं । 
कारण यह हे कि भारत-जैसे कृषिप्रधान देश में समाज-शरीर के हृदय 
वास्तव में ग्राम ही हैं, जहाँ विविध संस्कारों और परंपराओं की जड़ें, सहस्रों 
वर्षों तक उनके प्रचलन से, इतनी गहरी पहुँच गयी हैं कि उनमें सरलता 
से परिवर्तन नहीं होता। ऐसी परंपराएँ और मान्यताएं दीघंजीबी 
होती हैं | इसके विपरीत, जो बातें परिस्थिति-जन्य हें।ती हैं, उनका जीवन 
अल्प होता है और समय के बदलते ही बे भी स्मृति की क्षोण होती हुई 
रेखा छोड़कर लुप्त हो जाती हैं | अतएवं युग-विशेप के समाज का चित्रण 
करते समय दूरदर्शी कबि को यह देखना होता हे कि समाज में प्रचलित 
कौन सी बातें परंपरागत हैं और कौन सी परिम्थिति-जन्य । यदि वह 
परिस्थिति-जन्य बातों को आवश्यकता से अधिक महत्व देता है तो उसकी 
लोकप्रियता का क्षेत्र धीरे-घोरे सीमित होता जाता है और यदि वह 
परंपरागत बातों को अपनाने की दूरदशिता दिखाता हे तो उसके काज्य का 
महत्व अपेक्षाकृत स्थायी, और प्रचार का क्षेत्र बहुत विस्तृत हो जाता है । 

संतोष की बात हे कि अष्टछापी कवि दूसरे वर्ग में आते हैं जिनकी 
दूरदर्शिता इसी एक बात से पूर्णतया प्रमाणित है कि ब्रज के सांस्कृतिक 
जीवन से संबंधित जिन बातों की चर्चा उन्होंने अपने काव्य में की है, उनमें 
से अधिकांश केवल त्रजप्रदेश में ही नहीं, लगभग सारे उत्तरी-भारत के हिंदू 
गृहों में, जहाँ की जनभाषा हिंदी अथवा उसकी कोई विभाषा हैं, आज भी 
विद्यमान हैं | इस प्रकार हिंदी साहित्य में अष्टछाप-काव्य का, भारतीय 
इतिहास के सांस्कृतिक पक्त के अध्ययन की दृष्टि से, महत्वपूर्ण स्थान हे । 
कारण, मुस्लिमकालीन भारत का जो इतिहास विदेशियों ने अथवा शासन 
से संबंधित व्यक्तियों ने लिखा, उसमें तो सम्राट और उसके दरबार की 
चर्चा ही मुख्यतः: की गयी है; प्रजा, और उसमें भी ग्रामीण हिंदू प्रजा की 
सांस्कृतिक स्थिति का चित्रण उनके क्षेत्र से सदा बाहर ही बना रहा। ऐसी 
स्थिति में विक्रम की सोलहवीं शताब्दी के पूर्वार्द्ध काल में त्रज और निक 
टवर्ती प्रदेशों की संस्कृति का ज्ञान प्राप्त करने के प्रामाणिक साधनों में 
अष्टछाप-काज्य का निश्चय ही महत्वपूर्ण स्थान है । 

सांस्क्रतिक दृष्टि से अष्टछाप-काव्य का मूल्यांकन करते समय यह 
भी देखना चाहिए कि अ्रष्टछापी कवियों का मुख्य ध्येय, बल्लभ-संप्रदायी 


( इर६&० । 


सिद्धांतों का ध्यान रखते हुए अपने परमाराध्य की गोकुल-बृन्दावन-लीला के 
कुछ सरस प्रसंगों का गान मात्र है। यद्यपि बल्लभ-संप्रदायी सिद्धान्तों की 
छाप उनके काव्य पर पर्याप्त पड़ी है, तथापि सांप्रदायिक सिद्धांतों का 
विवेचन या प्रचार अथवा व्याख्या भी अष्ट्ल्लापी कवियों की काव्य-रचना का 
च्य नहीं था | व्यक्ति जिस वातावरण में रहता हैं उसका कुछ प्रभाव 
उसके विचारों पर पड़ता ही है; फिर अप्टछापी कवि तो महाप्रभु और 
उनके सृपुत्र के प्रति अत्यंत पूज्य भाव रखते थे, उनके प्रवचन ही नहीं, 
उनका ग्रत्यक कथन बहुत ध्यान से सुनते और तदनुसार आचरण भी करते 
थे । ऐसी स्थिति में सांप्रदायिक सिद्धातों की विवेचना या व्याख्या का कार्य 
यदि बे साग्रह ग्रहण करते तब भी कोई आश्चय की बात नहीं थी; और न 
उस युग को देखते हुए उस काय के लिए उन पर सांप्रदायिक दृष्टि से 
अनुदार होने का दोष ही लगाया जा सकता था; परंतु इष्टदेव की मधुरतम 
लीलाओं की तुलना में जब बसा करना उन्होंने उचित नहीं समझा, तब यह 
आशा केसे की जा सकती थी कि अपना प्रियतम विषय छोड़कर वे ब्रज- 
जीवन के सांस्क्रतिक पक्ष पर प्रकाश डालने को प्रवृत्त होते । अतएव उनके 
काव्य में तत्संबंधी जो उल्लेख मिलते हैं, वे प्रसंगवश ही आ गये हैं 
जिससे बे तथ्य की दृष्टि से यथाथ और समावेश की दृष्टि से नितांत 
स्वाभाविक हैं; उद्द श्य-विशेष से जोड़े या बढ़ाये गये काव्यांश नहीं । 


अधष्टछाप-काव्य श्रीमद्भागवत' का शब्दानुवाद अथवा छायानुवाद 
नहीं है, यद्यपि अनेक स्थानों पर, जेंसा पीछे लिखा जा चुका है, अष्टछापी 
कवियों ने उसका अनुकरण करने अथवा आधार लेने की बात कही हे। 
वस्तुत: हमारे आलोच्य कांबयों ने कथा-सृत्र के साथ-साथ “श्रीमद्भागवत' 
का संद्धांतिक दृष्टिकोण ही अपने सामने रखा जिससे अपने तद्विषयक 
विचरण के लिए उन्होंने एक प्रकार से सीमा निर्धारित कर ली । काव्यात्मक 
भावव्यंजना और विषय-विस्तार के लिए उन कवियों ने सदेव पूरी स्वतंत्रता 
से काम लिया; यहाँ तक कि “भवर-गीत” और “रास-लीला'-जैसे उन प्रसंगों 
के विशद्‌ विवेचन में भी स्वतंत्र उदभावनाओं के अनेक उदाहरण अटष्टछाप- 
काव्य में मिलते हैं, जिनका अपेक्षाकृत अधिक भाग '्रीमद्भागवत' के 
विवरणा-क्रम के अनुसार ही है | 


यही बात अष्टछापी कवियों के सांस्कृतिक चित्रण के संबंध में कह्दी 
जा सकती है । बस्त्रों, आभूषणों, व्यंजनों, वाद्यों आदि की जो सूचियाँ 
अधष्टछाप-काव्य में मिलती हैं, उनमें गिनायी गयी वस्तुओं में से अनेक 


( २६१ ) 


'श्रीमद्भागवत? में मिल जाती हैं; परंतु इस साम्य से अष्टछापी कबियों 
की मौलिकता का मान कम नहीं हें,ता; क्‍योंकि उन वस्तुओं में से अधिकांश 
का चलन सोलहवीं शताब्दी में तो था ही, लगभग चार सौ वर्ष पश्चात 
आज भी है | हमारे आलोच्य कवियों की तद्रिपयक विशेषता इस बात में 
हे कि श्रीमद्भागवत” की वस्तुओं के साथ उन अनेक नयी वस्तुओं का 
नामोल्लेख करना भी वे नहीं भूले जिनका प्रचलन पिछली कई शताब्दियों में 
अनेकानेक विदेशियों के आगमन से, उनकी मंम्कृतियों के सम्मिलन के 
फलस्वरूप हो गया था। वस्तुत: सूची-संग्रह के कार्य स कहीं अधिक 
महत्वपूर्ण है स्त्री-पुरुष वर्गों के जीवन के विविध पक्षों की गति-विधि और 
उनके कार्य-कलाप का परिचय देना जिसके वर्णन में अष्टछापी कबियों ने 
सवंदा स्वतंत्रता से काम लिया। सांस्कृतिक इतिहास की दृष्टि से उनके 
काव्य का यही पक्त उपयोगी है और उसकी मौलिकता के कारण वस्तुत:ः 
उनका प्रयास सवंधा अभिनंदनीय समझा जाना चाहिए। 


पिछले प्रष्ठों में त्रजवासियों की पारिवारिक, सामाजिक, धार्मिक, 
अध्यात्मिक, और कला-कौशल-संबंधी विचारधारा और स्थिति पर प्रकाश 
डालनेवाले जिन उदाहरणों का संकलन अष्टछाप-काव्य से किया गया हे, 
उनके आधार पर तद्विषयक पूरी-पूरी जानकारी सहज ही हो सकती हे। 
भारत में अभी तक जन-जीवन के सांस्कृतिक-इतिहास-लेखन का कार्य सुचारु 
रूप से आरम्भ नहीं हुआ है । जिस दिन ऐसा होगा, उस दिन उसके लेखक 
को विक्रम की सोलहवीं शताब्दी के प्रथम पूर्वाद्धकाल का सांस्कृतिक 
इतिहास लिखने के लिए अष्टछाप-काव्य से अत्यंत महत्वपूर्ण सामग्री प्राप्त 
होगी और तभी काव्य-कला की दृष्टि से हिंदी साहित्य में उच्च स्थान के 
अधिकारी अष्टछापी कवि जन-जोवन की संस्कृति के सफल परिचायक के 
रूप में प्रतिष्ठित पद के अधिकारी समझे जायेंगे । 


लाल बहादुर जञास्त्री राप्ट्रीय प्रशासन अकादगी, पुस्तकालय 
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